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Der Andere ist der erste Mensch, nicht ich..*
HUSSERL

* El primer hombre es el otro, no yo.
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El fildsofo ruso Mijail M. Bajtin (Oriol, 1895-
Mosc1,1975) no escribié ningin libro especifico
sobre el otro: las ideas que se refieren a la relacién
entre el yoy el otro, entre la conciencia propia y la
de los demds, entre la palabra propia y la ajena,
entre la cultura nacional y las extranjeras, aparecen
de hecho en todos sus libros, desarrolladas en dife-
rentes niveles conceptuales y exploradas desde di-
versas Opticas.

Si las contribuciones mas importantes de
Bajtin al pensamiento contemporineo podrian ser
resumidas, segiin explican algunos estudiosos, en
teoria del sujeto, teoria del lenguaje y teoria de la
novela, la primera deberia privilegiarse dentro de
la serie, porque remite a su fundacional filosofia
del acto ético en calidad de una “filosoffa prime-
ra”, de acuerdo con el proyecto inicial. En cual-
quier ambito especifico de la actividad del hombre,
lo que define al ser humano en cuanto tal es la
relacién con el otro en el acto creador. De esta
manera, la alteridad se encuentra en el centro del
pensamiento dialdgico bajtiniano.

Los pasajes especificos referentes a la
alteridad se han conservado, en su mayoria, en for-
ma de fragmentos diversos, de cuadernos y apun-
tes de trabajo. Estos fragmentos corresponden al
proyecto de una filosofia moral, nunca llevado a su
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término, y constituyen su contribucién quizd més
interesante, si bien incompleta, que fue restituida
para los lectores mediante la labor paleogrifica de
los editores de los archivos del filésofo.!

Este es el caso de los textos publicados con
los titulos Hacia una filosofia del acto éticoy Au-
tor y béroe en la actividad estética, y en toda una
serie de fragmentos menores. La supervivencia
fragmentarizada de la filosofia moral bajtiniana se
ha reflejado también en el cardcter del presente
libro, en el que mediante una seleccion se trata
de condensar las principales ideas del filosofo
sobre el otro, que lo hacen afin a toda una serie
de pensadores contemporineos, de algunos de los
cuales se ocupa la presente coleccién de la Edito-
rial Taurus: La Huella del Otro.

Como he sefnalado, el problema de 1a alte-
ridad ocupa un lugar absolutamente central y fun-
dacional en el pensamiento de Bajtin. Sus libros
como Problemas de la poética de Dostoievski, La

'En relacién con este forzacdo fragmentarismo, hay que
tomar en cuenta dos aspectos mutuamente complementarios.
Conocemos a Bajtin fragmentariamente, lo cual significa, para
el caso, casi un conocimiento falso; los fra gmentos no repre-
sentan el estilo de pensamiento bajtiniano, sino el estado de
transmisién de sus textos. Por otra parte, ha sido muchas ve-
ces notado que es necesario entender los libros de Bajiin como
un solo libro, cuyas partes y “cuyos fragmentos aparecen uni-
dos (y separados) mediante una logica decididamente esencial
de transiciones, transfiguraciones, rupturas, reformulaciones”,
seglin V. §. Bibler. Sin embargo, la paradoja consiste en que la
totalidad como tal es irrecuperable, y lo mis que podemos
hacer es preguntarnos qué es lo que este fragmentarismo sig-
nifica para nosotros.
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cultura popular en la Edad Media y el Renacimien-
toy Teoria y estetica de la novel@ nos hablan so-
bre el didlogo, la polifonia, €l carnaval. Otros, lgs
llamados “deuterocanénicos”, por ser su autoria
una cuestion de disputa historica (El marxismo y
la filosofia del lenguaje, El método formal en los
estudios literarios, El freudismo), se ocupan de la
filosofia del lenguaje y teoria literaria desde la cri-
tica de la lingiiistica saussureana y el formalismo.
Pero la 6ptica del otroy los conceptos de 1a filosofia
del acto son ¢l trasfondo de absolutamente todos los
textos bajtinianos, sin los cuales ni uno solo de sus
conceptos, por mas atractivo y comprensible que pa-
rezca, puede ser comprendido adecuadamente.

Asi, pues, si existe un conjunto de ideas que
pueda lamarse el “pensamiento bajtiniano”, tiene
necesariamente por antecedente y trasfondo su fi-
losofia del acto ético, cuyos conceptos primarios
parten de las relaciones que el yo establece con el
otro. En primera instancia, este ofroes simplerpe‘n-
te alguien que no soy yo, otro inmediato y cotidia-

*En los dltimos afios se ha destacado la importancia de
Bajtin como filésofe y no sélo como critico literario. A pesar
de que no fuera su estile filosdfico el de crear estructuras for-
males rigidas, las orientaciones tedricas de sus trall):Izjos son
precisas e intrinsecamente rigurosas. Dentro de la critica de la
razén sistematica que realiza en Hacia una filosofia del acto
ético, su ideal era la filosofia sistemitica, y no los ejercicios
semiliterarios al estilo de Nietzsche y Schopenhauer. Su orien-
tacién inicial se dirigia hacia los métodos de la reduccién
fenomenolégica, y hacia la “primera filosoffa” griega en cuan-
to el conocimiento de una realidad “verdadera”. Encuentra
esta primera filosofia en una ética arqulitecténica, cuyo mode-
lo tracamos de resumir aqui.

+ 15




no: no remite a la otredad absoluta, siniestra, inexo-
rable de otros pensadores.? Las divisiones socia
les, raciales, sexuales, en las que se suele basar para
definir al otro son necesariamente limitantes. En
Bajtin, el otro es la primera realidad dada con la
que nos encontramos en el mundo, cuyo centro,
naturalmente, es el yo, y todos los demas son otros
para mi. Percibimos este mundo mediante una
optica triple generada por misactos llevados a cabo
en presencia del otro: yo-para-mi, Yo-para-otro,
ofro-para-mi. Este sistema de relaciones es para
Bajtin la base de la arquitecténica del mundo real,

descrita asi en recuerdo de la arquitectodnica kan-
tiana, pero con un cambio radicalmente subversj-
vo de los acentos, Si para Kant la arquitectOnica es

el “arte de los sistemas” y “la teorfa de lo que hay
de cientifico en nuestro conocimiento en general”,

el filésofo ruso sitGa la suya en ia interaccion coti-

diana del sujeto cualquiera con los otros hombres,

privados y particulares, excluyendo o posponiendo
hasta el limite cualquier generalizacion. La teoria del

acto’ se basar, pues, en el acontecer concreto de la
existencia particular del ser humano, acontecer que
da inicio a todos los valores e ideologias.

*No obstante, desde el principio tanto el yo como el otro
s¢ piensan también en la dimensién ontologica.

“Bajtin pretende comprender el acto a partir del acto mis-
mo. El desarrollo de esta concepcion puede ser descrito como
una realizacion consecuente de la reduccién fenomenoldgica.
Las etapas principales de la reduccién fenomenolégica, como
se sabe, son la reduccion eidética ¥ la reduccién trascenden-
tal, En cuantoa la primera, se somere a una investigacion un
contenido objetivo, un “flujo de lo vivido™; en la segunda eta-
pa, el contenido de la experiencia reflexiva del “ego trascen-
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El otro es la primera condicion de la emer-
gencia del sujeto que se dice “yo”. El postulado
ontolégico no seria entonces “yo soy” o, ponga-
oS por ¢aso, “pienso, luego soy” —¢por que, dice
Bajtin, sdlo por haber advertido que pienso, d(?‘bo
considerar que pienso la verdad?—, sino un “yo
también soy”, mediante el cual se otorga la primo-
genitura al otro. o

El mundo es, pues, el territorio en el cual
se desarrolla nuestra actividad, concebida siempre
en una estrecha interaccidn con el otro. Asi, cada
quehacer nuestro tendri el caricter de un encuen-
tro con el otro basado en una responsabilidad es-
pecifica que la relacién con el otro genera: d_ebldo
a mi posicidn Unica e irrepetible en el espacio y el
tiempo, yo soy la tinica persona capaz de realizar
mis actos concretos,’ que repercuten de una ma-
nera concluyente en el otro, pero, antes que nadg,
que estin hechos “para el otro”, buscando su mi-
rada y su sancidén. Lo que sucede entre nosotros

dental”. El punto de partida de la reduccién eiclle’{t’ica €5, €n nues-
tro €aso, la oposicién vida/cultura, o vida/cognicion. Enla praxis,
se trata de dos mundos incomunicados, impenetrab}es el uno
para el otro, puesto que ne poseen una med.ia comuiin. Segu'n
Bajtin, todos los intentos por superar el du.a!L‘smo de la cogni-
cién y de la vida fracasan, porque la cognicién puede conce-
birse a si misma como esfera auténoma, pero en carpblo !a
teoria del conocimiento no puede convertirse en una filosofia
del acto capaz de abarcar tanto el mundo de la cultura como el
mundo de la vida. Es entonces cuando Bajtin hace un © parén-
tesis” del mundo de la cultura y del conocimiento, v co.nvw{te
en el objeto de su estudio al acto en cuanto una realizacién
vital.

* Es sorprendente la coincidencia de algunas formu-
laciones de Baijtin con las de Levinas.
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€s, entonces, un “acontecimiento del ser”, un su-
ceso dindmico abierto, que tiene caricter de inte-
rrogacion y respuesta a la vez, y una proyeccién
ontoldgica: el “acontecimiento del ser” es, en ruso,
sobytie bytia, un ‘ser juntos en el ser’. Cualquier
acto nuestro, cuando no es fortuito, sino que obe-
dece a la tensién permanente de! deber ser que
proviene de la presencia del otro, es un acto en-
tendido especificamente como “acto ético”, un
postupok, un proceder que contrae responsabili-
dades y consecuencias: “en el ser no hay coarta-
da”, dice Bajtin. Ser en el mundo compromete, al
involucrarnos en un sistema de relaciones con los
otros en el cual nada se pierde, sino que tiene un
efecto irrevocable, inmediato o de largo plazo. El
acto es una respuesta a algiin acto anterior que, en
cuanto tal, tiene sentido, y al provocar una respues-
ta en el otro genera otro sentido nuevo: el acto &ti-
o, segan Bajtin, prefigura su filosofia dialégica,
en la cual se afiade a los pardmetros descriptivos
del acto otro ingrediente decisivo: la palabra.

El mundo de las relaciones entre el yo y el
otro es generador de los valores inherentes a su
interaccién: principio interpersonal de una futura
nocion de ideologia, que posteriormente el fildso-
fo plantearia llevando la problemitica de la otredad
hasta la dimensién social. En el inicio de esta
axiologia estan las nociones de lo propio y lo aje-
no, que no son sino transcripciones atributivas del
yoy el otro,

La presencia de la responsabilidad (concre-
ta, porque s6lo en una situacion particular puede
surgir, y a la vez ontolégica, porque me es dada,
como me es dado el otro, y es inherente al acto)
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atrae el surgimiento de otro concepto, que Bajtin
toma de la literatura: el autor. El acto responsable
es como un documento firmado, por lo tanto tiene
un autor. Como todos los actos se homologan bajo
el principio ético —actos-pensamiento, actos-sen-
timiento, actos-acciones pragmaticas, actos estéti-
cos, actos-palabra—, todos ellos se caracterizan por
tener un autor.

Por lo demis, a pesar de la permanente in-
terpelacidon que permea nuestra actuacion €n el
mundo, la influencia del otro sobre mi es, en un
principio, favorable y benigna: el otro me otorga
la primera definicién de mi, de mi cuerpo, de mi
valor y lo hace en los términos amorosos y plenos
de una tensidn emocional positiva irradiada por la
persona que nos recibe por primera vez en el mun-
do. Ademas, la posicion del otro es decididamente
ventajosa si la comparo con la mia: el otro posee
un excedente de visién sobre mi persona y el mun-
do, al percibir todo aquello que yo no puedo ver
desde mi posicién Unica. El amor estético, que per-
mite dar al otro una conclusion especificamente
estética, es parte imprescindible de la relacién con
el otro. _

Lo que caracteriza sobre todo al acto es que
es (nico e irrepetible, y al mismo tiempo repre-
senta una unidad compleja, un todo unitario: en
cuanto acontecimiento del ser es irrepetible y Oni-
€0, en cuanto vivencia integra incluye momentos
diversos que por lo general se analizan aparte,
como productos de un drea determinada de activi-
dad humana: cultural o cientifica, social o cotidia-
na. Los aspectos axioldgicos, emocionales y
volitivos del acto suelen ser analizados por sepa-
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rado de sus objetivos cientificos, pragmaticos, o de
sus implicaciones morales. El filosofo ruso planted
asi la necesidad de crear una filosofia participativa,
que atendiera los elementos mencionados del acto,
no de acuerdo con una metodologia de especifica-
cibn y exclusion, sino desde su valor en cuanto
totalidad.

Al pasar al terreno especializado del acto
estético (del que se ocupa el texto mis extenso
incluido en esta antologia: “Autor y héroe en la
actividad estética”), es la literatura la que estari en
el centro de la reflexion de Baijtin, a pesar de que
algunas herramientas te6ricas de las que se vale en
su andlisis procedan de la teoria de las artes plasti-
cas. Pero también se sirve de las nociones que a J.
Kristeva, la primera promotora del pensamiento de
Bajtin en Occidente, le parecieron, alld por 1969,
como manifestaciones involuntarias de “un langage
bumaniste, voir sourdement chrétien’: cuerpo,
alma, espiritu (una parte del proyecto filoséfico
primitivo de Bajtin incluia la descripcion de la con-
ducta del yo en el terreno de la religion, y en uno
de los fragmentos el lector de este libro encontrari
una breve antropologia filosofica cristiana). El cuer-
po es la clave de la percepcion espacial del ‘héroe’
en cuanto otro. El alma, su mundo intrinseco, tie-
ne por Unica manifestacion material la linealidad y
la secuencia temporal del discurso interno: “el alma,
como un todo intrinseco, dado y existente que se
genera en el tiempo, se construye en categorias
estéticas; se trata del espiritu tal y como aparece
extrinsecamente en el otro”. El espiritu del otro se
manifiesta en el didlogo ontoldgico con el ser, y su
aparicién en este contexto de la descripcién del
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héroe literario pone de manifiesto dos aspectos: la
condicion de sujeto en cuanto un yo auténomo que
muestra el héroe, y su capacidad de generar las pre-
guntas y respuestas en el “gran tiempo”, mis alla
de la cotidianidad de la cocina literaria, fijada irre-
mediablemente al tiempo y espacio de la produc-
cion de una obra. En este momento da muestras
de su existencia un nuevo elemento inherente al
acto: el “tercero” en el didlogo, fuente de los valo-
res que estin por encima de cualquier situacion
enunciativa concreta y ubican el acto en la pers-
pectiva infinita del “gran tiempo”, o también a la
luz del consenso de los otros que estd muy por
encima de mi situacién cotidiana. El ‘autor’, que
empieza formando la otredad del héroe mediante
los recursos de la representacion espacio-tempo-
ral, termina por convertirse en €l otro de su ‘hé-
roe’. ;Y quién es, entonces, €l héroe?

Cuando la conciencia despierta al mundo
de los hombres, lo encuentra ya “trabajado” pre-
viamente por los conceptos y valores del lenguaje
y la sociedad. Todo viene marcado como valor
derivado de las relaciones de alteridad: bueno-
malo, mio-ajeno, nuestro-de otros. La naturaleza
ya no es “natural”, sino éticamente valorada, esté-
ticamente marcada, y delimitada en sus componen-
tes por la “ciencia”. La sociedad no es un conjunto
aleatorio de “otros”, sino que aparece también éti-
ca, estética y hasta cognoscitivamente marcada: la
familia, por ejemplo, es “célula de la sociedad”, o
“pilar” de los valores cristianos; la sociedad puede
aparecer como “mundo” hostil a un individuo ro-
mintico, como “burguesa”, con obvia valoracion
intrinseca, o como miembro de un conjunto “glo-
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bal” de sociedades, asimismo valorado. Hay una
“realidad” total que abarca todos estos aspectos,
pero al tratarla tomamos elementos para su mane-
joy andlisis de sus partes ya marcadas. Asi, el “hé-
To€” es una categoria literaria para la fraccién de la
realidad que puede ser abordada por €l arte de di-
Versas maneras, y €s metifora cuando, en pareja
con el “autor”, resulta capaz de describir las reali-
dades extra-estéticas. Cuando surge el héroe como
un “yo”, entonces el autor se erige en otro para dar
a su héroe un acabado estético, imposible de lo-
grar con el yo especular empirico, porque Yo no
€XISto para mi en terminos estéticos.

Como siguiente paso las categorias estéti-
co-literarias estardn de regreso en el 4mbito filosd-
fico, integradas al contexto general del acto ético.
Pero una vez determinado el terreno esencial de
comunicacidn entre el yo y el otro en términos
del lenguaje -——mds exactamente, discurso—, emer-
g€ otra caracteristica esencial del pensamiento ba-
jtiniano: la de concebir todo en relacién con yala
medida de la comunicacién verbal. Sila lengua no
lo es todo en 1a vida de los hombres, de cualquier
manera, estd en todo, dice Bajtin. Asi, todos los
actos son conmesurables con la enunciacién y con
los valores sociales y personales, estilisticos 6 mo-
rales en ella implicitos. Es mis, el propio objeto de
las ciencias humanas se definird como el “ser ex-
presivo y hablante”. Pero este ser no se manifiesta
mas que en el didlogo, y la filosofia bajtiniana del
acto desemboca directamente en el planteamiento
del método dialégico como un estilo de pensamien-
to. El dialogismo resulta ser, asi, un punio de vista
capaz de ofrecer la posibilidad de ver y compren-
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der todos los demads puntos de vista existentes
COmO un evento unitario: no una abstraccién del
“ser”, sino su mero acontecer, su devenir conjunto
con el otro.

La filosofia del acto conduce a una posicién
interdisciplinaria en el anilisis de los fendémenos
discursivos de toda indole. Baijtin, desde la unidad
del acto ético, sugiere la posibilidad de un didlogo
entre ciencias particulares, ciencias y humanida-
des; entre cognicion, por una parte, y élica y esté-
tica por otra. Su filosofia no insiste en los matices
de conmiseracidon para con el otro entendido, por
ejemplo, como pobre, huérfano, extranjero
(Levinas). Su otro es plenipotenciario y casi omni-
potente respecto del yo, especialmente el que nos
instituye y sanciona en su calidad de “tercero”. La
alteridad bajtiniana es una categonia universal que
sostiene €] edificio del yo en su relacién consigo
mismo y con el mundo como la Gnica relacién posi-
ble. El andlisis de sus miultiples implicaciones, no
s6lo en el Ambito de las disciplinas filosoficas, sino
en el escrutinio de los destinos en los vinculos
interculturales transhistoricos, busca entender el error
de “toda la cultura filoséfica de nuestro tiempo”, en
la que la “triste herencia del racionalismo” conduce
a que “la verdad sélo pueda ser reconocida como
tal si estd constituida por los momentos generales”.

Esta orientacion filoséfica y cosmovisional
de la cultura contemporinea implica un desprecio
primordial por el papel estructurante y positivo de
la otredad, que es la condicién de posibilidad del
yo, de nosotros, de todos nosotros como nuestro
mundo. Por eso Bajtin ve en la “triste herencia
del racionalismo” un error, y propone justamente
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una vision heteroctentifica de aquello que siem-
pre se ha visto como dominio del Yo soberano y
autotélico.

En el contexto bajtiniano la verdad no cabe
en una sola conciencia, sino que se genera en el
encuentro dialégico de varias conciencias. Bajtiny
Levinas han mostrado al otro, la otredad, dentro
del yo, de tal modo que esta presencia, como lo
ha destacado A. Ponzio, no conduce a la desapa-
ricion, disolucién o supresion del yo; por el con-
trario, gracias a la presencia de la otredad el yo
emerge dentro de una actitud tensa e incluso con-
fiictiva con su propia otredad, su posible conclu-
sidn por el otro.

El otro de Bajtin edifica y hace posible el o,
mientras que la actitud implicita de que “el infiero
son los otros” (Sartre) conduce potencialmente a esta
supresién del ofro. No lejos de esta dltima, se en-
cuentra el reclamo feminista de la otredad absoluta
de las mujeres respecto del resto de la humani-
dad.® Como un paso metodolégico necesario, se
impone la necesidad de revisar las otredades posi-
bles desde la arquitecténica bajtiniana,

El pensamiento bajtiniano ha influido en la
articulacion de la nocién de identidad que se discu-
te en la antropologia contemporinea. A raiz de los
movimientos étnicos de los Gltimos cuarenta afios
én esta parte del mundo, el indigena, objeto tradi-
cional de los estudios antropolégicos, el otro per-
manente construido ante todo para definir el
yopara-mi frente al otro-que-no-soy, hoy no sélo

§Cf, el inteligenie planteamiento de este problema en
Wayne Booth.
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se ha convertido en un yo que observa al investiga-
dor desde la perspectiva del ofro-para-mi Ha sur-
gido una nueva conciencia de la identidad, en
oposicidn a la identidad nacional edificada por los
Estados nacionales, y la antropologia filosofica
bajtiniana esti contribuyendo a integrar el proble-
ma de la identidad indigena en los movimientos
sociales.

La presente antologia tiene un caricter for-
zosamente limitado; este prologo incluye un resu-
men sobre el otro a partir de un texto no incluido
aqui: Hacia una filosofia del acto ético. El texto
principal sobre la estética y la ética fincada en la
Optica de la alteridad es Autor y héroe, cuyos frag-
mentos se han presentado aqui con la mayor se-
cuencia posible. Inmediatamente después aparece
un texto atn desconocido en espariol: la trans-
cripcién que hizo L. Pumpianski, uno de los miem-
bros del circulo de Baijtin, de las conferencias de
éste a principios de los afios 20. Aborda el pro-
blema de la transmisién de la palabra ajena, tema
central de la filosofia del lenguaje del Bajtin. En
este fragmento se explica la idea del “reposo fun-
damentado”, desde la 6ptica de la ética religiosa,
problema planteado en las piginas finales de Au-
tor y héroe.

También es un “fragmento de fragmento”
desconocido el texto “Hacia los fundamentos filo-
sOficos de las ciencias humanas”. Estos y los demds
fragmentos representan €l sesgo epistemologico,
culrologico, lingiiistico de la problemitica del otro.

Todas las traducciones son mias, y en ¢l caso
de las obras traducidas antes por mi, siempre se
ofrece una nueva versidn; especialmente Aufor y
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héroe fue sometido a una minuciosa revision, aun-
que el texto que aparece aqui no es sino unos pa-
sajes acotados. Me permiti poner énfasis (con
negritas) en ciertos pasajes mas significativos de
los textos publicados aqui, lo mismo que introdu-
cir algunos epigrafes como comentarios, para faci-
litar la lectura de los textos, a veces marcadamente
especulativos.

Tariana Busnova
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AUTOR Y HEROE EN LA
ACTIVIDAD ESTETICA*

* En: Estética de la creacion verbal [en rusol, Mosci,
Iskutsstvo, 1979.




La actitud del autor hacia el héroe

La actitud arquitecténicamente estable y
dindmicamente viva del autor hacia el héroe ha de
ser comprendida tanto en sus principios bisicos
como en las diversas manifestaciones individuales
que adopta en cada autor y obra particular. Nuestra
tarea se refiere tan sélo al analisis de estos princi-
pios basicos, y después senalaremos solo breve-
mente las vias y los tipos de su individuacion, para
finalmente verificar nuestras conclusiones median-
te el analisis de la actitud del autor hacia el héroe en
la obra de Dostoievski, Pushkin y otros.

Ya hemos hablado bastante acerca de que
cada momento de una obra se nos presenta en for-
ma de la reaccion del autor, que abarca tanto el
objeto mismo como la reaccidn del héroe al objeto
(reaccion a la reaccion); en este sentido, el autor
da la entonacién a cada uno de los detalles de su
héroe, de cada uno de sus rasgos, de cada suceso
de su vida, de cada uno de sus actos, de sus pensa-
mientos, sentimjentos, lo mismo que en la vida real
reaccionamos axiologicamente a cualquier mani-
festacion de la gente que nos rodea; no obstante,
estas reacciones son esporddicas en la vida, y son
justamente reacciones a ciertas manifestaciones,
pero no a la persona como un todo. Inclusive al
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dar nosotros una definicién acabada del hombre
como un todo, al definirlo como bueno, malo, bon-
dadoso o egoista, estas definiciones expresan la
posicion pragmatica y vitalista que tomamos res-
pecto de la persona, y no tanto lo definen como
nos ofrecen un cierto prondstico de lo que puede
esperarse 0 no de ella, o bien, finalmente, se trata
de impresiones casuales acerca de un todo o una
mala generalizacién empirica; en la vida real no
nos interesa la persona como un todo, sino sus ac-
tos aislados que nos atafien en la vida v que de
alguna manera nos importan. Como lo veremos
mds adelante, somos los menos indicados para
apreciar nuestra propia personalidad como un
todo. En cambio, en una obra de arte, en la base
de la reaccién autoral a manifestaciones aisladas
del héroe, se encuentra una reaccién global [fedi-
naid] al héroe como un todo, y todas sus manifes-
taciones aisladas tienen importancia para la
caracterizacion del todo en cuanto sus partes. En-
tonces, esta reaccion al todo del héroe como ser
humano, reaccién que retne todas las definicio-
nes y valoraciones cognitivas y éticas, y que les da
conclusion como a un todo unido y singular [fedi-
noe i tedinstvennoe tselod, no sé6lo concretamente
visual, sino también pleno de sentido, es la especi-
ficamente estética. Esta reaccién total al héroe tie-
ne un caracter por principio productivo y
constructivo, En general, toda actitud basada en
un principio tiene un caracter creativo y producti-
vo. Todo aquello que en la vida, en la conciencia y
en el acto consideramos como un objeto determi-
nado cobra su determinacion, su imagen [%#4] solo
en la actitud que le manifestamos: es nuestra acti-
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tud la que determina el objeto con su estructura,
pero no al revés; sdlo cuando nuestra actitud se
vuelve caprichosa y fortuita, cuando nos aparta-
mos de ella de principio con respecto a las cosas y
al mundo, el determinismo del objeto se nos con-
trapone como algo ajeno y autdbnomo, empieza a
desintegrarse y nosotros mismos caemos bajo el
dominio de lo aleatorio, nos perdemos a nosotros
mismos y perdemos también el estable determi-
nismo del mundo.

El autor no llega enseguida a una visidn del
héroe que no sea accidental sino creativamente fun-
damentada, ni su reaccidn se vuelve a la vez con-
sistente y productiva, de tal modo que a partir de
una actitud valorativa total se abra el todo del hé-
roe: muchas muecas, mascaras casuales, gestos fal-
sos, actos inesperados serdn manifestados por el
héroe, en funcién de las reacciones emocionales y
volitivas accidentales, asi como de los caprichos
animicos del autor, cuyo caos el héroe se ve obliga-
do a atravesar para dar con su verdadera orienta-
cién valorativa, hasta que su imagen se integre en
un todo estable y necesario.

Problema de la relacion
del autor y el héroe

La del autor es conciencia de la conciencia,
es decir, una conciencia que abarca a la concien-
cia del héroe y su mundo; que abraza y concluye
la conciencia del héroe mediante los momentos que
le son por principio extrapuestos [‘transgredientes’]
a ella misma, v que al serle inmanentes, converti-
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rian esa conciencia en falsa. El autor no sélo ve y
sabe todo aquello que ve y sabe cada uno de los
héroes por separado y todos ellos juntos, sino que
ve y sabe mds que ellos y ademis ve y sabe aque-
llo que a los héroes es por principio inaccesible,
de modo que todos los momentos que concluyen
la totalidad —tanto de los héroes como del acon-
tecer conjunto de sus vidas, es decir, el todo de la
obra— se encuentran en este excedente definido y
estable de la vision y conocimiento del autor res-
pecto de cada uno de los personajes. En efecto, el
héroe vive cognoscitiva y éticamente, su acto apa-
rece orientado en el acontecer ético abierto de la
vida o bien en el mundo planteado de la cognicion;
elautor confiere al héroe una orientacién ético-cog-
noscitiva en el mundo por principio concluido del
ser, valioso, mds alld del sentido anticipado del acon-
tecimiento, por la heterogeneidad concreta de su
existencia. No se puede vivir ni actuar habien-
do dado conclusioén al yo y al acontecer; para
vivir hay que ser inconcluso, abierto para si
mismo —asi, al menos, en todos los momen-
tos esenciales de la vida—; valorativamente
hay que antecederse a si mismo, no coincidir
con lo que uno tiene.

La forma espacial del héroe

1. Al contemplar como un todo a una
persona que se encuentra afuera y frente a
nosotros, nuestros horizontes concretos, real-
mente vividos, no coinciden. Sucede que en
cada momento, cualquiera que fuese la situacién
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del otro al que contemplo, y por mis proximo que
se halle a mi, en todo momento voy a ver y a saber
algo que él, desde su lugar y frente a mi, no puede
ver: las partes de su cuerpo inaccesibles a su propia
mirada —la cabeza, el rostro y su expresion—, el
mundo detras de &, toda una serie de objetos y rela-
ciones que, dentro de una u otra interrelaciéon que
tengamos, me son accesibles a mi, pero no a él. Al
mirarnos uno al otro, dos mundos distintos se
reflejan en nuestras pupilas. Para reducir al mini-
mo esta diferencia de horizontes se puede buscar la
posicidn mas adecuada, pero para eliminar del todo
la diferencia es necesario que los dos se fundan en
uno, convirtiéndose en una misma persona.

Este excedente de mi vision, que siempre
existe respecto de cualquier otra persona, este so-
brante de conocimiento, de posesion, esti condi-
cionado por el caricter singular e irreemplazable
de mi lugar en el mundo, puesto que en este lugar,
en este momento, en estas circunstancias, yo soy
el tnico que estoy alli: todas las demas personas
estdn fuera respecto de mi. Esta exotopia’ concreta
de mi persona frente a todos los demas hombres
sin excepcibn, que son otros para mi, y el exce-

! En ruso, vnenajodimost’, sustantivo de ‘encontrarse fue-
ra’. Concepto clave en la antropologia filosofica de Bajtin, vin-
culado al de iransgrediente, de Jonas Cohn. Traducido en la
versidn anterior como ‘extraposicion’, tiene por correlato en
inglés outsideness, en italiano extralocacitd, y otras variantes
inventadas por la creatividad de los traductores. Aqui asumo
la propuesta de Todorov (1981), que concibid en francés
éxotopie, con la reserva de que Bajtin mismo preferia concep-
tos derivados de las raices verniculas, y esta posicion tiene en
su obra una fundamentacién tedrica.
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dente de mi vision respecto de cada uno de ellos,
condicionado por esta exotopia (esta situacién estd
ligada a la bien conocida deficiencia, consistente
en el hecho de que justamente aquello que yo veo en
el otro, en mi mismo, sélo el otro lo puede distin-
guir; mas para el caso esto es irrelevante porque
en lavida real la correlacion entre el yovy el otro es
irreversible) se superan mediante la cognicion, la
cual construye un mundo tnico de valides univer-
sal, absolutamente independiente de ja situacion
unica y concreta que uno u otro individuo ocupa;
para la cognicién tampoco existe Ia relacién, abso-
lutamente irreversible, entre el “yo y todos los de-
mds”; para la cognicion, la del “yoy el otro”, en la
medida en que ellos son pensables, es una rela-
cién relativa y reversible, puesto que el sujeto
cognoscente en cuanto tal no ocupa un lugar de-
terminado y concreto en el ser. No obstante, este
mundo unificado de ia cognicién no ha de ser to-
mado por una totalidad Gnica? ¥ concreta llena de
multiples cualidades existenciales, tal y como per-
cibimos un paisaje, una escena dramdtica, un edi-
ficio concreto, puesto que una percepcion real de
una totalidad concreta presupone un lugar muy de-
terminado para el espectador, singular vy de carne
y hueso; por el contrario, el mundo del conocimien-
to con todos sus momentos puede s6lo ser pensa-
do. De la misma manera, una vivencia interior y
una totalidad interna del alma sélo pueden

TIedinyz‘ (‘unitario’, ‘globalizado”) Y fedinstvenmnyi (sin-
gular’, “Gnice’, ‘concreto 1, a pesar de que vengan de [a misma
raiz, ‘uno’, constituyen una de las parejas conceptuales de

Bajtin que forman parte de una oposicién binaria v una totali-
dad dialectica.
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vivirse concretamente —y percibfrse in:::-:.z-
secamente— o dentrodela categonflyo-}:ie e
mi, o bien dentro de otro-para-mt, €s 1adei
ora como mi vivencia propia, ora como
otro hombre concreto y sit;gular. .
La contemplacion estética’y clacto€ éc RO
pueden hacer abstraccién de la smgulafl’dao Eon—
creta del lugar que el sujeto de esta agqon
templacién artistica ocupa e_n.?l murn o'.[ el oo
El excedente de mi vision respecto elotre
condiciona cierta esfera de mi apt1v1dgd e/xc; élcas );
es decir, el conjunto de las acciones 1r1tr111:15l ccas Y
extrinsecas que sblo yo puedo realizar painacceSi-
otro, acciones que le son absolutamerite rccest
bles al otro desde su lugar; se trata de lals as ones
que completan al otro justamente en los aopTaleS
en los que él no puede .completelzr asu gn.eas e
e heterogencidad mfints de s
que dependen de la heterog nfinita ce &
ituaci vitales dentro de las cuales el yoy |
(S)ltt:cfl :llg'sn Scs)locamos enun determmadodmmlngzncti?:
s e dente de mi actividad exist
cunstancias, este excedente idad exise
sicién tiende a una determinada ¢
?ai]éizoéggoble. Aqui no nos interesan las'aczllo;(;g
cuyo sentido extrinseco nos at?arc_lue a mi 3; alotro
dentro del acontecimiento unitario y smg1 par e
ser,” y que estén encaminadas a ca(xinbmrs ea Ao
cimiento y al ofro en cuanto uno de su eﬁte éﬁ:
por tratarse de las acciones-actos purany

i ser’ 5 fiala-
_3—Sobytie_byﬁa, ‘acontecimiento del ser'. Ha1 Ed?asgfoso_
do que, etimologicamente, este Conceplo ce{ntra; | de
’ . . m . ar’.
fia moral bajtiniana significa “ser juntos en el 8
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€0s; aqui nos interesan s6lo las acciones conlem-
Plativas, que son actos en la medida en que la con-
templacién es activa y productiva, y que no rebasan
los im'ics de la dacién del Olro, sino que tan sélo
la unifican y ordenan. Las acciones contemplati-
vas, generadas por el excedente de la vision ex-
trinseca e inttinseca del otro, son precisamente
acciones puramente estéticas. El excedente de la
visidn es el retofio en el cual reposa la forma y des-
de el cual ésta se abre como una flor. Pero, para
que el retofio se abra efectivamente en una flory de
forma acabada, es necesario que el excedente de mi
vision complete el horizonte del otro contempla-
do, sin que pierda su peculiaridad, Debo experi-
mentar intrinsecamente la vida de este otro
hombre,* ver axiologicamente su mundo desde el
interior, del mismo modo como &l mismo lo ve,
ponerme en su lugar y luego, volviendo al mio pro-
pio, completar su horizonte con el excedente de la

“Bajtin se refiere a una vivencia internalizada del objeto
externo por parte del sujeto como a una variedad de la empa-
tia. Estd apelando al concepto de Einfithlung, probablemente
introducido por primera vez por R. Vischer (1847-1933; Asthe-
tische Faktoren der Raumanschauun , System der Astbetib),
Traducido a menudo al castellang como ‘empatia’, éste Ulimo
término resulra inaplicable en este €as0, porque Bajrin distin-
gue entre vivencia y empatia, remite con €sta directamente al
Einfiibhing. Segtn Ferrater Mora (Diccionario de filosofia, s.u.
‘endopatia’), el Einfiiblung es una internalizacion de un obje-
10 estético que implica varias gradaciones, entre las cuales su

descripcion de la endopatia coincide més con 1z vivencia’
bajtiniana a 1a que se refiere aqui: “participacion afectiva Y,
por lo comiin, emotiva, de un sujeto humano en una realidad
ajena al sujeto”. Por lo tanto, cuando use en estg traduccién
‘endopatia’, serd siempre para diversificarla de la empatia (ex-
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visién que se me abre desde mi lugar propio, p:rrlz

ya fuera del otro; debo ponerle un marco, cre fe

un entorno a partir de mi exce@enteldg v1s1or11), i
mi conocimiento, mi deseoy mllsennrmento. O[?a
£4mMos por ¢aso que frentfe a mi hay una pgrsr?Cia
que esta sufriendo; el honzon}:e de su lc]oru:leu oL

se completa por la circunstancia que lo hace Semo:
y por los objetos que ve al frente; los tonosdo o
cionales v volitivos que enmarcan este mun Ny
sible son los del sufrimiento. M1 tarea es \lrlvencEOS
estéticamente y concluirlo, mientras que los a °
éticos como ayuda, salvacion, consgglo zsta? E(}:ca
cluidos. El primer momento de la actividad es eue_
es vivenciar: yo debo vivir —very conocer— acc(lj e
llo que él vive, ponerme en su lugar como s1b -oin.
cidiera con él (como y en qué forma es pombl Ll
vivencia, es decir, dejarpos.de lado €l pro 0(; a
psicologico de la vivencia ajena; nos pasta Fmita_
indiscutible hecho de que, dentro de ciertas li

jti i ue en
plicada lo suficientemente por Ba]tml) y para cu.brtr }o qencmlr
otros pasajes traduzco como ‘vivencia', ‘vivenciar ,lavncfi
: i ! efialar dos as-
j el so ‘experimentar’. Cabe s
en conjunio’, e incluso x cos a5
i : tar estos conceptos
mportantes: 1) al tra e file
F esticn 1 iloséfi jti rre a términos
i éti ia filoséfica, Bajtin recu.
fia estética y antropologia ) ‘ inos
j o anteceden
4 os (aunque sefale com
verniaculos y no extranjer o anteceden-
tes transgredient y Einftiblung), vy 1o hace por ptrmcigs p,os)ibi
ente a -
i0 urre permanentemn
la creacién conceptual rec ene .
a idea de un
i Ogi ruso para transmitir u
lidades morfolégicas del _ | k
ivi i 5 a preposicion
i ntos, por medio de
hacer, sentir, vivir, etc., ju \ lay ieior
50~ q1:l€ en castellano correspondea co-{en el s:er:ntldl? dedc; 1-0”
: ‘ icipe’, ‘convivir’, ‘cohere R
j oparticipe’, 'c , .
funto con’, como en ‘c . Jero”
‘Icoacusado,‘) Véase la nota 3 para advertir ja repercusugn ld
' - - . I e OS
este mecanismo morfoldgico-gramatical en lg creacion >
conceptos centrales de la filosoffa moral bajtiniana: acon
cimientoy acontecimiento del set,
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ciones, tal vivencia sea posible). Debo asimilar el ho-
nizonte vital concreto de esta persona tal y como ella
lo vive; en este horizonte faltard toda una serie de
momentos que me son accesibles desde mi lugar:
asi, el que sufre no puede sentir la plenitud de su
eXpresion externa més que parcialmente, y solo
mediante €l lenguaje de sus percepciones intrinse-
cas, sin advertir la dolorosa tensién de sus miiscu-
los, 1a postura plasticamente conclusa de sy cuerpo,
sin ver la expresion de dolor de su PIopio rostro,
ni el luminoso azul del cielo sobre cuyo fondo se
dibuja para mi su adolorida imagen externa. Inclu-
sive si €l pudiera percatarse de todos estos momen-
t0s, por ejemplo poniéndose frente a un espejo,
careceria de un enfoque emocional y volitivo ade-
cuado para estos momentos, los cuales no ocupa-
rian en su contemplacion el mismo lugar que ocupan
en la conciencia del que lo contempla. Al experi-
mentarlo, debo dejar de lado el significado auté-
nomo de estos momentos que son transgredientes®
4 su conciencia, puedo aprovecharlos tan sélo
como un indicio, como aparato técnico del proce-
so de vivenciar; su expresividad externa es la via
por la cual penetro y casi me fundo con él inter-
namente. Pero, jacaso esa plenitud de Fusién in-
terna es el fin dltimo de la actividad estética, para
la cual la expresividad externa no es sino un me-
dio v le corresponde la funcion informativa? En
absoluto: la actividad propiamente estética ni si-
quiera ha comenzado. El que yo lograra experi-
mentar intrinsecamente la postura vital de aquél

* “Extrapuestos” o exotdpicos”; sobre el término ‘transgre-
diente’, cf. nota 1.
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. - et . da
que sufre me puede incitar a un acto euco: alyu ie;
clcmsuelo reflexion cognoscitiva, pelio Zn cua qil;l- ot

’ »
la empatia ha de segu
caso, al momento de - : ‘el
rcgre,:so a mi mismo, a mi prop:io lug?r al e;ﬁz l;io

e solo desde un lugar .
del que sufre, porqu propio
el mczliterial vivenciado puedﬁe cobrar 1(1;11 iznet{dregre_

iti stético; 5i nO suceale
€0, COgNOSsCItivo o © ; S el o
5‘0, se presentaria el fendmeno patol(.)gllcoC Se
‘cxiaerimentar la vivencia ajena como propméi a con
o ) a .
inacic frimiento ajeno, y na
taminacién por el su | ada mas.
rmi i 0s, la empatia pura, r
En términos rigurosos, - 1 clacione
érdi | puesto singular propio,
da con la pérdida de 0 pro e
il jese sido
i 1 otro, dificilmente hu :
trinseco respecto de , dific : hublesc sic®
i o careceria de utilidad y
osible y en todo caso carec i
go Al internalizar los sufrimientos de} oétiro, los ;e ©
justamente como los sufrimientos de él, entro‘1 de
. y .
1 mi reaccion noesun g
categoria del otro, y > €5 un grito ¢
i de consolacion y
dolor, sino la palabra . a accion
ir la vivencia al otro es la i
de socorro. El referir ’ ' -
cion obligada de la empatia procl’ugtlvaizle; é?\gg;d
i éti de lo estético.
miento de lo &tico y adtividac
eti inicia justamente cuando, al reg
estética se inicia jus 1
hacia nosotros mismos, a nuestro lugar que iiti
fuera de aquél que sufre, damos forma y cor'lér1
sion al material de la vivencia. La es[ructura:i: Omyi
i a cabo de manera qu -
la conclusion se llevan ‘ - > com-
i la vivencia, ¢ sea ¢
letamos el material de T
Eliento de la otra persona, con los rnorgent(l)fn % N
son transgredientes [extrapueztols] a dto Igoin mun-
i iencia adolorida,
do objetual de su conci dolc : fos
i z informativa, sin
o tienen ya la funcion
O e ] icitn de su cuerpo
fver: la posicion
una nueva, la conclus on de su cuero
i erca del sufrimiento,
ue nos informaba ac lel ¢ e
giéndonos a un sufrimiento intrinseco, se conviert
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a_hora €n un valor puramente plastico, en la expre-
sidn que encarna ¥y concluye el sufrimiento exprgso
y l(?s tonos emocionales y volitivos de esta ex re:
sividad ya no son los de sufrimiento; el cielo szul
que lo enmarca se convierte en el mc;mento picts-
TCo que concluye y da salida a sn sufrimiento. En-
tonces,‘ YO tomo todos los valores que .dan
Cf)l'l’C]USlOﬂ a su tmagen, los del excedente de mi
Vision, volicion, sentimiento. Hay que tomar e
cuenta que los momentos de empatiay conc]usiér?
no se sgceden cronolégicamente, sino que, aun-
que insistamos en su diferenciacién semé,ntica
dentro de una vivencia viva se entretejen estrecha.
mente y se funden uno con otro. En una obra ver:
bal, cada palabra presupone los dos momentos
lleva una doble funcién; dirige la vivencia y le da
conclusién, aunque podria predominar alguno de
los’ c.k?s momentos, Nuestra tarea inmediata es el
ana!lsxs de los valores pldsticamente pictéricos, es-
pac;a]e§, que son transgredientes [extrapuestc;s] a
lg conciencia del héroe y a su mundo a Su orienta-
€lon etico-cognitiva y que lo conclu,yen desde e]
eXterior, desde la conciencia que el otro —ej :
tor contemplador— tiene acerca de él. -
lisis o 125;? ;;rrlir:er_momento Sujeto a nuestro ani-
s e pariencia externa €n cuanto conjunto
e todos !os momentos expresivos del cuerpo hu-
mano. ;Como vivimos nuestra Propia apariencia
€6mo la del otro? ;En qué plano de la vivencia re;‘s—/
de su valor estético? Estos son los problem I
se plantea nuestro anlisis. e
. paml';lodl;?sfl gl;li?c:ia de que mi apariencia no for-
n: onte concreto y real de mj vi-
S10n, con la excepcion de los raros casos cuando
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yo, como Narciso, contemplo mi reflejo en el agua
0 en el espejo. Vivo mi apariencia, es decir todos
los momentos expresivos de mi cuerpo, sin excep-
cién alguna, intrinsecamente; mi apariencia llega
al campo de mis sentidos externos, y sobre todo al
de la vista, tan s6lo en forma de fragmentos dispa-
res, de trozos suspendidos en la cuerda de la sensa-
cidn interna; sin embargo, los datos proporcionados
por los sentidos externos no representan la Gltima
instancia, ni siquiera para la solucién del proble-
ma de si es mio 0 no ese cuerpo; lo que decide la
cuestion es nuestra autopercepcion intrinseca, Es
la misma que da unidad a los fragmentos de mi
expresividad externa, traduciéndolos a su propio
lenguaje interno. Asi es como funciona la percep-
ci6én real: en un mundo externamente unitario
[vnesbne-iedinl al que yo veo, oigo, palpo, no ha-
lio mi expresiéon extrinseca en forma de un objeto
asimismo extrinseco, unificado, al lado de otros ob-
jetos, sino que me encuentro en una especie de
frontera del mundo visto por myi, sin serle plastica
y pictéricamente connatural. Es mi pensamiento el
que sitda mi cuerpo plenamente en el mundo ex-
terno como si fuera objeto entre otros objetos, pero
no es mi visién efectiva, es decir, no es capaz de
proporcionar ayuda al pensamiento mediante una
imagen adecuada.

Si hablamos de la imaginacién creadora, de los
suefos sobre nosotros mismos, nos hemos de per-
suadir con facilidad de que la imaginacién no tra-
baja con mi expresion externa, ni evoca su imagen
externamente conclusa. El mundo de mi ilusién ac-
tiva sobre mi mismo se sitda frente a mi igual que
el horizonte de mi visidn real, y yo formo parte de
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ese mundo como su protagonista, que trjunfa sobre
los corazones, 0 conquista una fama extraordinaria:
pero con todo, no me figuro en absoluto mi ima-
gen externa, mientras que las de otros personajes
de mi suefio, incluso los secundarios, se me repre-
senta.n a veces con una precision v plenitud im-
presionantes, hasta el detalle de sorpresa
admiracion, susto, amot, miedo en sus rostros: sir;
§Iqbargo, no logro ver en absoluto a quien van di-
figidos el miedo, la admiracion, el amor, es decir
10 me veo a mi mismo, sino que rile est03;
lvwgnciando intrinsecamente. Incluso al hacerme
iusiones acerca de los éxitos de mi apariencia ex-
ema no necesito figurdrmela, sino que me imagi-
1o tan solo el resultado de la impresiéon que
produce en otras personas. Desde el punto de vis-
tzde la plasticidad artistica, el mundo de la ilusién
& en todo semejante al de la percepcion real: el
protagonista tampoco tiene expresion externa- al
situarse €n otro plano en comparacién con ot;"os
personajes; mientras que €stos aparecen represen-
tados externamente, aquél es vivido intrinsecamen-
te. La ilusion no suple aqui las lagunas en la
percepcion real, porque no lo necesita. El hecho
de que los personajes de un suefio pertenez-
an a planos diversos se aprecia sobre todo
cuando €ste tiene caricter erdtico: la prota-
gonista objeto de deseo alcanza el grado ex-
tremo de precisién externa, al que sélo es
gzpaz la hnag.inacién, mientras que el héroe
seante se vive a si mismo, en sus deseos y
€1 su amor, intrinsecarente, y no posee ex-
presién externa alguna. En un suefio tiene
lugar Ia misma disparidad de los planos. Pero

* 42

al contar mi ilusién o mi suefio al otro debo trans-
ferir al protagonista a un mismo plano con los de-
mas personajes (inclusive si hay relato en primera
persona), y en cualquier caso he de tomar en cuenta
el hecho de que todos los personajes de mi narra-
cién, yo mismo inclusive, seran percibidos por el
oyente en un mismo plano plastico y pictérico,
porque todos ellos son otros para él. Esta es la di-
ferencia entre el mundo de la ficcion creadora y el
de 1z ilusién o de la vida real: en la primera, todos
los personajes aparecen representados por igual en
un solo plano plastico de la vision, mientras que
en la vida y en el suefio €l protagonista (yo) no esta
representado externamente y no requiere una ima-
gen propia. Dar una apariencia exierna al protago-
nista, sea de la vida real o de un suenio sobre la vida,
viene a ser la primera tarea de un artista. A veces, en
una lectura no estética de lectores poco cultivados, la
percepcion artistica es sustituida por un sueno, pero
no libre sino predeterminado por la novela, un sue-
fio pasivo, de modo que el lector vive una empatia
con el protagonista, y deja de lado todos los mo-
mentos conclusivos, y sobre todo la apariencia €x-
terna, como si &€l mismo fuese su protagonisia.

En la imaginacion uno puede hacer un €s-
fuerzo por figurarse la propia imagen externa, para
percibirse a si mismo desde el exterior, para tradu-
cirse a si mismo del lenguaje de la autopercepcion
intrinseca al de la expresividad extrinseca, lo cual
es bastante dificil y requiere un esfuerzo inusual.
La dificultad y el esfuerzo no se parecen en abso-
luto a los que experimentamos al recordar un ros-
tro poco conocido o semiolvidado de otra persona;
no es que uno se olvide de su propio aspecto, sino
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que hay una cierta resistencia de principio para
imagindmoslo. Mediante la observacién de si mis-
mo es ficil percatarse de que el resultado inicial
del intento seria el siguiente: mi imagen visualmen-
te expresa comenzari por definirse vagamente jun-
tO a mi persona vivienciada internamente, vy al
desprenderse apenas de mj autopercepcion inter-
na en direccién hacia adelante, se desplazari un
pocoaun ladoy, como si fuera un bajorrelieve, se
separard del plano de la autopercepcion intrinseca
sin desunirse plenamente; pareceria que yo me dj-
vido en dos sin desintegrarme definitivamente: e]
cordén umbilical de la autopercepcion seguiri
uniendo mi expresién externa a la vivencia inter-
na de mi persona. Se requiere cierto esfuerzo nue-
VO para imaginarse a si mismo in Jace, liberindose
de la autopercepcion intrinseca, y cuando esto se
logra, nos impresiona en nuestra imagen ex-
terna un peculiar vacio Jantasmal vy una si-
niestra soledad que le acompaiia. ;Como se
explica esto? Es que nos hace falta un enfoque
emocional y volitivo adecuado de nuestra imagen,
una actitud que le pueda insuflar vida para incluir-
la en la unidad externa de [a plasticidad del mun-
do pictérico. Todas mis reacciones emocionales y
volitivas que perciben Y organizan axiolégicamen-
te la expresion externa del otro hombre, como ad-
miracién, amor, ternura, compasion, enemistad,
odio, son aqui inaplicables; yo construyo mi yoin-
terior, volitivo, amante, sensible, observador y cog-
noscente, intrinsecamente y mediante categorias
valorativas esencialmente diferentes, inaplicables
directamente a las potencialidades de mi expre-
sion externa. Pero mi aulopercepcion interna y la
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vida para si permanecen dentro de mi yo capaz
de imaginar y de mirar, mientras que dentro de
mi yo imaginado y mirado no las h‘ay, como tam-
poco se genera en mi una reaccion dlr.ecta que
diera vida e incluyera mi apariencia propia, de ahi
i0 y soledad.
> VaCI%g’ preciso reconstruir radicabmente
toda la arquitectdénica del mundo del suefio,
introduciendo un momento absolutamente
nuevo, para dar vida e integrar_ en un todo
visual a la imagen exterior propia. If‘st.e nuevo
momento reconstructor de la arquitecténica es la
afirmacion emocional y volitiva de mi im‘agerll a
partir del otro y para otro, porque desde gl interior
de mi mismo s6lo existe mi propia autoafirmacion
intrinseca, a la que yo no puedo proyectar sobfe
mi expresividad externa separada de la sensacidén
intrinseca de mf mismo, de tal. manera que se me
contrapone dentro un vacio de valores y una falta:
de afirmacion. Es necesario introducir, fentre mi
autopercepcion intrinseca —funcion de la
vacuidad de mi vision— y mi imagen exter-
namente expresada, una especif: de pa.nta!la
transparente, pantalia de la posntfle rea.ccion
emocional y volitiva del otro a mi m_amfesta-
cion externa: una pantallia de éxtas1s. ?oten-
clales, de amor, admiracion, compasion del
otro para conmigo; y al mirar a -traves de esa
pantalla de un alma ajena reducida al estatus
de recurso, doy vida a mi apariencia y la in-
troduzco en el mundo de la plasticidad pic.tlo-
rica. Este portador potencial de la reaccién
valorativa del otro ante mi persona no debe plas-
marse en un hombre determinado, porque de lo
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cgtntr_ario des_plazaria inmediatamente mi imagen
; au_e;ci)rl(lrlleg ;I;l c;gngg ccilg representaciones para ocu-
mi > que yo veria su reaccié
lee};pégzgnai z:.: ;11}1 5061:::2?1 -(‘:Tesd(zI las fronteras no:rfarf
an 1510n; ademds, él introduciri
un determinismo narrativo en mi suefio com o
le o su
lo e se necesits & i anton s s coeanto e
el acontecimiento imaginarci)(l;, %léet;?ap.ammpe e
: nto . justamente
ﬁeent;iitjlglrdi siamg)?ll)()r é‘ljl !Zn%uaje intrinseco al
ivida
entretejerse a si mismo, sin dejar na?i};tl?ur;z’ cpalia
plasticidad pictérica del tejido global de lja Sré )
ﬁgﬁg 2 1[111 hombf]e entre otros hombres comé) il’
nire otros héroes; e : aci
mente suplantada por otr;,tadtgrg?iggs c:g;?;lfaCII_
distinto, Csto €s, por una tarea del pensamientg-n:i
g:rnnsla;mmn-to logra con mucha facilidad colo-
car a mi en un mismo plano unitario con
s los demias hombres, porque dentro del
ggnsamine:ntf) Yo, ante todo, hago abstraccion
1quel unico lugar que yo —hombre singu-
o ocu;!)o enel Sery, por consiguiente, hago
traccion también de la singularidad concre-
tay obe:rvable del mundo; es por eso que el
pensamiento no conoce las dificultades(tlrti‘3 -
y estéticas de la auto-objetivacion. -
poderoii ogiitlvgqon €tica y estética requiere un
podero fugrza? ;a apoyo.fuera del yo, una deter-
minada real y efectiva dgsde la cual yo po-
Ene ;l mi mismo como si fuera el otro [, ]
claro que :neguzftgcngizllg{inuem e
: ) Co, NO
derivado inmediatamente de mi autocgiziléslc?zrln 2;?
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que se encuentra en la frontera del mundo pictoricoy
plstico; yo en cuanto protagonista de mi propia
vida,tantodclarmlcomodelaimaginada,me
vivo a mi mismo dentro de un plano por princi-
pio distinto de aquél en que veo a todos los de-
mas actores de mi vida y de mi jlusion.
Un caso muy especial de la contemplacion
del aspecto externo propio €s lo que vemos en el
espejo. Al parecer, de esta manera nos estamos
viendo directamente, pero no es asi; permanecc-
mos dentro de nosotros mismos y vemos tan s6lo
nuestro reflejo, que no puede convertirse en el mo-
mento inmediato de nuestra vision y vivencia del
mundo: vemos el reflejo de nuestra apariencia, pero
NO 4 NOSOLros mismos en esa apariencia, la aparien-
cia no me abarca todo, estoy frente al espejo, y no
en su interior; el espejo puede proporcionar Uni-
camente la materia para una objetivacion delyo, vy
ni siquiera eso en un aspecto puro. En efecto, nues-
tra postura ante ¢l espejo ¢s siempre, en cierta for-
ma, falsa: puesto que car€cemos de un enfoque
externo hacia nosotros mismos, resulta que aqui
también realizamos una empatia con otro, poten-
cial e indeterminado, con cuya ayuda tratamos de
hallar una posicién axioldgica hacia nosotros mis-
mos; asi, es a partir del otro como tratamos de dar
vida y forma a nosotros mismos; de ahi que surja
la peculiar y antinatural expresion de la cara que
vemos en el espejo, que jamas tenemos en la vida
real. Esta expresion de nuestro reflejo especular es
suma de varias expresiones pertenecientes a los
planos emocionales y volitivos mas dispares: 1) ex-
presion de nuestra postura emocional y volitiva
real, que hacemos efectiva en un momento dado,
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justificada en el contexto global y singular [jedinyt
i tedinstvennyi] de nuestra vida; 2) expresién de
una posible valoracion del otro, que esla de un alma
ficticia sin lugar propio; 3) expresion de nuestra ac-
titud hacia una valoracién del otro posible: satis-
faccién, insatisfaccion, contento, descontento,
puesto que nuestra actitud hacia ia apariencia no
tiene caricter directamente estético, sino que se
refiere a su posible efecto sobre los otros, que son
observadores inmediatos; esto es, no la valoramos
para nosotros, sino para otros mediante otros, Fi-
nalmente, a esas tres expresiones se puede agre-
garuna que deseariamos ver en nuestra cara y, otra
VEZ, NO pard nosotros mismos, sino para el otro:
ante el espejo, casi siempre posamos, adoptamos
una expresioén que nos parece adecuada y desea-
ble. Tales son las expresiones diferentes que luchan
entre si participando de una simbiosis aleatoria so-
bre nuestra cara refiejada en el espejo. En todo caso,
en el reflejo no se manifiesta un alma tGnica y total,
sino que en el acontecimiento de 1z contemplacidn
de s mismo se inmiscuye un segundo participan-
te, un otro ficticio, un autor carente de autoridad y
de consistencia; al verme en el €spejo no estoy
solo: estoy siendo poseido por un alma aje-
na. Es mds, a veces esta alma ajena llega a cobrar
un espesor hasta llegar a cierta autonomia: el dis-
BUStO y un determinado rencor, a los cuales se
afiade nuestro descontento con nuestro aspecto,
dan cuerpo a ese otro, a ese potencial autor de
nuestra apariencia; puede manifestarse una des-
confianza hacia él, el odio, el deseo de suprimir-
lo: al tratar de luchar con una axiologia total
creadora de una forma, le doy cuerpo hasta lograr
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vierta autonomia, hasta convertirla casi en una per-
i istencia.
sona localizable en la exi : .
) La primera tarea del artista que trabaja ;nl
jon de
autorretrato es justamente dlepurar la.egije)rgsr;i?as !
‘ i 1 s6lo es posi
rostro reflejado, lo cua osible gracias 2
i firme posicion al e
que el artista ocupa una .
Je si mismo, encontrando a un autor cons:st(:nt;e }f
’ -
igi es artista en cuanto tal,
restigioso: un autor que ’
gue sxglpera al artista en cuanto homb_re. No obz_
tante, me parece que un autorretrato s1en}pre pu;
7 i Acter
isti i retrato gracias al car.
de ser distinguido de un racter
stro, que parece no log
algo fantasmal del rostro, ce f
alfarcar al hombre completo hasta €l f_mal. n;ii(;lltle
i id i siniestra 1a cara siempr
sa una impresion casi sin i
de Rembrandt' en su autorretrato, y el rostro extra
f j Wrobel.”
fiamente enajenado de ot ‘
Es mucho mas dificil ofrecer una lmagfen
ienci i é io-
integra de la apariencia propia cll)ellh';ieroie1 :Tat\oapa-
afi obra de arte verbal don
e mpals imi multilateral
iencia, i el movimiento
riencia, impulsada por |
del argilmento, debe abarcar al hombre_comple'Fg_
No conozco ejemplos perfectos de este lipoen rll;os
guna obra de importancia, pero ex1steﬁ mt:; hos
intentos parciales. He aqui‘algunos'de ii 015:. clau;
torretrato infantil de Pushkm;“‘lrtemev,b e do1 Ub,
i i’ “ re del sub-
iOVi oi.” o del “hom
Liovin, del mismo Tolstoi; “l b-
suelo”,de Dostoievski. En la creacion verbal no exis
te, ni es posible, la perfecciéon puramente p'l'iitozﬁi
del aspecto externo, porque aparece engelulell ;11 cor
otros momentos de la imagen integral del ho ,
los cuales analizaremos mas adelante.

En Infancia, Adolescencia, fuventud,
"De Anna Karéning.
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Una fotografia no nos ofrece mas que un
material para una confrontacion, y en ella tampo-
€O NOS vemos a nosotros mismos, sino un reflejo
sin autor; ciertamente, este reflejo ya no revela la
expresion del otro ficticio, es decir, es mis puro
que un reflejo especular, pero es casual, artificial y
no expresa nuestra esencial orientacién emocio-
nal y volitiva en el acontecimiento del ser, sino que
se trata de un material crudo al que es imposible
incluir en la unidad de mi experiencia vital, puesto
que no existen principios para su inclusién.

Se puede morir estéricamente,
Dero vivir estéticamente es imposible

V. Rozanov

Otro caso es el de nuestro retrato realizado
por un pintor de categoria; un retrato asi, en efec-
to, es una ventana abierta a un mundo que yo nunca
habito: una visién efectiva de si mismo en el mun-
do del otro, a través de los 0jos del otro hombre
puro e integro, de un artista: una visién parecida a la
adivinacion, que posee un caracter algo predetermi-
nante para mi.*Porque la apariencia debe abarcar,
contener en si y dar conclusion a la totalidad del
alma —de mi orientacién emocional y volitiva,
cognoscitiva y ética, en el mundo—; es la funcién
que mi apariencia lleva para mi s6lo en el otro: YO
no puedo sentirme a mi mismo en mi apariencia

® Cf. en otra parte: “El proceso creativo es siempre un

proceso de violencia efectuado por la verdad sobre el alma”
(1943).
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como abarcado y expresado por ella, mis reaccio-
nes emocionales y volitivas aparecen fijadas a los
objetos y no se plasman en una imagen externa-
mente conclusa de mi mismo. Miapariencia no pue-
de llegar a ser el momento .de mi caractenza.qcc)]ral
para mi mismo. Mi apariencia no puede ser vivi
dentro de la categoria del yo como un valor que %e
abarque y concluya, porque s6lo ,puede ser vivida
de este modo dentro de la categoria del ofroy, para
liegar a verse a si mismo como el momento .de un
mundo externo unitario, plasticamente plctqnco, es
preciso reducirse Uno mismo a esta categona.
La apariencia externa no se deb(? apreciar
aisladamente respecto de la creacion artistica ver-
bal; en ésta, una cierta incompletud de un retrato
puramente pictorico se complementa con una se-
rie de momentos adyacentes a la apariencia que
son poco o nada accesibles a las artes represental:l1—
vas: modales, modo de hablar, timbre de voz, la
expresion cambiante de ld cara y dc? tpdo el asp%:-
to externo en ciertos momentos histéricos de la vida
de una persona, la expresion d}i los momentos irre-
versibles del acontecer de la vida dentro de la serie
histérica de su transcurrir, los momentos del lcrec1—
miento paulatino del hombre que atraviesa la eél(—
presividad externa de las edaf:les; las 1mag§ne%a (ei
la juventud, edad madura y vejez en su contm;ljf d
plistica: se trata de todos los momentos me han
los cuales puede ser expresadalla h¥stor1a d(?l om-
bre exterior. Para la autoconciencia, esta 1mageri
integra aparece difuminada enla viday entra er; aen
campo de la visualizacién del mundo exterior
sélo en forma de fragmentos casu’ales a los que
faltan precisamente esta unidad extrinseca y la con
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tinuidad, y el ser humano no puede integrar a su
persona en un todo méds o menos concluso, pues-
to que vive su vida dentro de la categoria de su yo.
No se trata de una insuficiencia del material para
una visualizacion externa —aunque la carencia es
extraordinariamente grande—, sino de la ausencia
de un enfoque axiolégico unitario desde e inte-
rior de la persona hacia Ia expresividad externa:
no hay espejo, fotografia u observacion minuciosa
sobre si mismo que puedan ayudar aqui; en el
mejor de los casos obtendremos un producto esté-
ticamente falso, creado interesadamente desde la
posicién de un otro potencial inconsistente.

En este sentido se puede hablar de una ne-
cesidad estética absoluta que el ser humano tiene
del otro, de la actividad vidente, memoriosa, acu-
mulativa y unificadora del otro, que es la Gnica ca-
paz de recrear su personalidad extrinsecamente
conclusa; si el otro no la crea, esta personalidad no
existird: la memoria estética es productiva, al
dfnr por primera vez origen al hombre exte-
rior en un nuevo plano del ser.

3. Para la visualizacién plastica ¥ pictorica
externa del ser humano, la vivencia de las fronte-
ras exteriores que lo abarcan tiene una singular
Importancia. Este momento esti indisolublemente
vinculado a la apariencia externa y s6lo puede se-
pararse de ella en abstracto, al expresar la actitud
del hombre exterior y aparente hacia su mundo
externo: el momento de la delimitacién del ser
humano en el mundo. La autoconciencia vive esta
frontera exterior de un modo sustancialmente dis-
tinto respecto del yo, en comparacion con €] otro.
En efecto, la vivencia viva, estética y éticamente
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persuasiva, de la finitud humana, de la delimitacién
empitica de lo objetual me es accesible s6lo en el
otro. El otro me es dado todo siendo uno de los
momentos de un mundo externo para mi, de modo
que en cada uno de estos momentos yo vivo con
precisitn todas sus fronteras, lo abarco todo con la
mirada y puedo delimitarlo todo mediante el sen-
tido del tacto; veo la linea que dibuja su cabeza
sobre el fondo del mundo exterior, asi como todas
las lineas de su cuerpo que lo deslindan del mun-
do; el otro aparece extendido y consumido en un
mundo que me es externo como si fuera una cosa
entre otras cosas, sin salir fuera de sus limites, sin
romper en nada la unidad visible, plisticamente
palpable de este mundo.

No cabe duda de que toda la experiencia
que he recibido jamis puede ofrecerme una vision
semejante de mi propia delimitacién total extrin-
seca; no sblo la percepcidn real, sino tampoco la
conceptual puede construir un horizonte en que
vo cupiera todo sin sobrante como alguien com-
pletamente delimitado. Este hecho no requiere una
demostracion especial en el caso de la percepcion
real: yo me encuentro sobre la frontera del hori-
zonte de mi vision; todo el mundo visible se sitda
frente a mi. Al volver mi cabeza hacia todos lados,
puedo alcanzar la visidn completa del espacio cir-
cundante en cuyo centro me encuentro, mas no
me veré a mi mismo rodeado por ese espacio. El
asunto resulta mas complejo en el terreno de la
representacion. Ya hemos visto que a pesar de que
habitualmente yo no me figuro mi propia imagen,
con cierto esfuerzo lo puedo hacer, y entonces me
la imagino, por supuesto, delimitada omnilateralmen-
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te, como si fuera la imagen de un otro. Pero esa ima-
gen carece de fuerza persuasiva intrinseca: yo no dejo
dej vivirme a mi mismo por dentro, y esta vivencia de
M MiSMO permanece conmigo o, mas bien, YO mis-
mo permanezco dentro de ella, y no la transfiero a la
imagen figurada; justamente la conciencia de que ahi
estoy todo yo, que mis alld de este objeto, delimita-
do completamente, yo no existo, nunca resulta con-
vincente para mi. El indice necesario de toda
percepcion y concepcion de mi expresividad exter-
na ¢s la conciencia de que éste no soy el yo comple-
to. Mientras que fa nocién acerca del otro hombre
corresponde del todo a la plenitud de la visualiza-
cion real de su presencia, la nocién acerca de mi mis-
Mo aparece construida y no corresponde a ninguna
percepcion real; lo mas importante de la vivencia real
permanece inaccesible a la visualizacion extrinseca,
Esta diferenciacion entre la vivencia propia
ylla vivencia del otro aparece superada por la cog-
nicidon o, mas exactamente, la cognicion deja de
lado esta diferencia, o mismo que pasa por alto la
unicidad del sujeto cognoscente, En el mundo
unificado del conocimiento, yo no puedo si-
tl.lflrme CO1no un yo-para-mi Gnico, en oposi-
cién a todas las demiis personas sin excepcion:
pasadas, presentes y futuras, en cuanto otras
para mi; por el contrario, sé que soy un hom-
bre tan limitado como todos los demas, y que
cualquier otro se vive sustancialmente a si
m%smo desde el interior, sin plasmarse para
mi mismo en una expresién externa. Pero la
cognicion no puede determinar la visualizacién y
la vivencia reales de un mundo Gnico y concreto
del sujeto singular. La forma de la vivencia con-
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creta de un ser humano real es la correlacion
de las categorias figuradas del yo y el otro; y
esta forma del yo, mediante la cual me estoy
vivenciando a mi, al Gnico, es radicalmente
distinta de 1a forma del otro, mediante Ia cual
estoy vivenciando a todos los demis seres hu-
manos, sin excepciéon. Asimismo, el yo de la otra
persona es vivido por mi de una manera absoluta-
mente diferente, reducido a la categoria del otro en
cuanto momento del yo, y tal distincidn tiene una
importtancia significativa no sélo parala estética, sino
también para la ética. Basta con serialar Ia desigual-
dad fundamental entre el yovy el otro desde el punto
de vista de la moral cristiana: no se debe amar a si
mismo, pero se debe amar al otro, no se debe ser
condescendiente consigo mismo, pero hay que
ser condescendiente con el otro, y en general hay
que liberar al otro de toda carga, para tomarla por
cuenta propia.” O bien el altruismo, que valora de
dos modos totalmente distintos la felicidad del otro y
la propia. Todavia tendremos la ocasidon de volver al
solipsismo ético.

Para el punto de vista estético es importan-
te lo siguiente: para mi mismo, soy el sujeto de todo
tipo de actividad: la actividad de la visi6én, audi-
¢ibén, tacto, pensamiento, sentimiento, como si yo
partiera de mi mismo en mis vivencias y estuviera
orientado hacia adelante, al mundo, al objeto. Soy
yo el sujeto, el objeto se me contrapone en cuanto tal.
Aqui no se trata de la correlacion gnoseologica entre
sujeto y objeto, sino de la correlacion vital entre el
yo como sujeto tinico, y el resto del mundo en cuan-
to objeto: no s6lo de mi cognicién y mis sentidos
externos, sino también de la volicidn y el sentimien-
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to. El otro hombre se encuentra para mi todo in-
cluido en el objeto, de modo que su yo no es mis
que objeto para mi. Puedo recordarme a mi mis-
mo, puedo percibirme a mi mismo, parcialmente,
mediante una sensacion externa, en parte puedo
hacerme a mi objeto del deseo y del sentimiento,
es decir, puedo convertir a mi persona en objeto.
Pero en este acto de la objetivacion de mi mismo,
no voy a coincidir conmigo mismo, en cuanto yo-
Dara-mi, sino que permaneceré en el acto de esa
auto-objetivacién, no en su producto: en el acto
de la visualizacion, sentimiento, pensamiento, pero
no en un objeto visualizado o percibido. No pue-
do ubicar a la totalidad de mi yo en un objeto,
puesto que supero a todo objeto, en cuanto
su sujeto activo. Aqui no nos interesa el aspecto
cognoscitivo del asunto, que es fundamento del
idealismo, sino la vivencia concreta de la subjetivi-
dad propia y de su caricter absolutamente inago-
table en el objeto —momento comprendido
profundamente y asimilado por la estética del ro-
manticismo (la doctrina sobre la ironja de Schle-
gel)—, enoposicién a la objetualidad pura del otro
hombre. El conocimiento introduce aqui su correc-
cion, de acuerdo con la cual tampoco yo para mi
—el hombre tinico— resulto ser un yo absoluto, o
sujeto gnoseoldgico; todo lo que me convierte en
mi mismo, en un hombre determinado a diferen-
cia de todos los demas hombres: tiempos y luga-
res determinados, destino determinado, viene a ser
también el objeto, y no el sujeto de la cognicién
(Rickert"); no obstante, es la vivencia de si mismo,
y no la del otro, la que hace que el idealismo resulte
intuitivamente persuasivo; la vivencia del otro mas
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bien hace convincentes al realismo y al materialis-
mo. Fl solipsismo, que sitda el mundo entero den-
tro de mi conciencia, puede ser intuitivamernte
persuasivo, o en todo caso comprensible, pero lo
que si resultaria del todo intuitivamente incompren-
sible es el colocar el mundo entero y a mi mismo
dentro de la conciencia del otro hombre, quien para
mi viene a ser, con toda evidencia, tan sélo una par-
te minima del gran mundo.? Yo no puedo vivenciar-
me a mi mismo de un modo convincente aprisionado
en un objeto extrinsecamente delimitado, plenamen-
te visible y palpable, coincidiendo con él en todos
los aspectos, peroala vez, de otra manera yo no pue-
do imaginarme a la otra persona: introduzco todo lo
intrinseco que conozco en el otro y en parte vivo
con él, en su imagen externa, como en un recipien-
te que contiene el yo del otro, su voluntad, su cono-
cimiento; el otro aparece recogido y colocado para
mi en suimagen externa. Por contraste, vivo mi pro-
pia conciencia como algo que abarca el mundo, pero
no como algo ubicado dentro de €l [ilegible]. La ima-
gen externa puede ser vivida como algo que con-
cluye y consume al otro, pero no es vivida por mi
como algo que me consuma y me concluya a mi.
Para evitar los malentendidos, subrayemos
una vez mis que aqui no nos referimos a los mo-
mentos cognoscitivos: a las relaciones entre alma y
cuerpo, entre conciencia y materia, entre idealismo
y realismo y otros problemas relacionados con es-
tos momentos; lo que aqui nos importa es solo la
vivencia concrela, su caricter convincente desde el

*Tenemos un experimento especulativo de esta indole
en «Las ruinas circulares», de Borges.
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punto de vista propiamente estético. Podriamos ale-
gar que desde la éptica de la vivencia propia, el idea-
lismo resulta intuitivamente persuasivo, mientras que
desde la 6ptica de mi vivencia del otro el materialis-
mo resulta convincente, sin entrar en las justificacio-
nes filosofico-cognoscitivas de estas dos corrientes.
La linea es una frontera del cuerpo axiol6gicamente
adecuada para definir y concluir al o#ro (otro com-
pleto, con todos sus momentos), pero es absoluta-
mente inadecuada para definir y concluirme a mi
para mi mismo, puesto que yo hago la vivencia esen-
cial de mi persona englobando toda clase de fronte-
ras, cualquier cuerpo, expandiendo mi yo m4s alld
de todo limite, de modo que mi autoconciencia des-
truye la certeza plastica de mi imagen.

De ahi resulta que solamente el otro hom-
bre, vivido por mi como connatural al mundo ex-
terior, puede ser introducido estéticamente en ese
mundo y puesto en concordancia con él. El hom-
bre en cuanto naturaleza se vive a si mismo intuiti-
vamente de un modo convincente tan sélo en el
otro, pero no en su yo. Yo para mi no resulto con-
natural al mundo exterior por completo, sino que
en mi existe algo fundamental que yo puedo con-
traponerle, a saber: mi actividad intrinseca, mi sub-
jetividad, que se opone al mundo externo en cuanto
objeto, sin tener cabida en él; esta mi actividad in-
trinseca es supranatural, y supramundana,'’ y yo
siempre tengo una salida por la linea de la viven-
cia intrinseca de mi mismo en el acto filegible] del
mundo, porque existe como una especie de esca-

Y Vaeprirodna, vnemirna. Bajtin transmite, lo mismo que
en el término vrengjodimost’, la idea de encontrarse fuera: fue-
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patoria, a través de la cual me salvo a mi mismo de
la total dacién de la naturaleza. El otro lilegible]
estd vinculado intimamente al mundo, mientras que
mi yoaparece ligado a mi actividad intrinseca, que se¢
halla fuera del mundo. Cuando dispongo de mi
en toda mi seriedad, todo lo que en mi es objetual
—los fragmentos de mi expresividad externa, todo
lo que es ya dado y existente en mi, yo como un
determinado contenido de mi pensamiento acerca
de mi mismo, de mis sentimientos para Conmigo mis-
mo—, deja de expresarme, y yo empiezo a retraer-
me, por completo, en todo este acto de pensamiento,
visién v sentimiento. No formo parte plenamente
de ninguna circunstancia externa, y no estoy redu-
cido a ella, sino que yo para mi me encuentro en
una especie de tangente respecto de cualquier circuns-
tancia dada. Todo lo que es dado en mi tiende espa-
cialmente hacia un centro intrinseco, mientras que en
el otro, todo lo ideal tiende a su dacion espacial.

Esta particularidad de mi vivencia concreta
del otro plantea el arduo problema de la justifica-
¢ién puramente intensiva para la finitud dada y li-
mitada, sin que se rebase los confines de un mundo
asimismo dado, extrinseco, espacial y sensorial; solo
respecto del otro se vive directamente la insuficien-
cia del alcance cognoscitivo y de la imagen pura-
mente semantica, indiferente a la unicidad concreta,
de la justificacion ética, puesto que pasan por alto
el momento de la expresion externa, que c¢s tan

ra de la naturaleza, fuera del mundo. Como variante, puedo
sugerir extranaturaly extramundano, por analogia con extra-
posicion (exotopia). Los conceptos de ‘supranatural’ y ‘supra-
mundanc’ remiten sin duda a lo trascendental.
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esencial para mi vivenci
ncia del otro, per
es dentro de mi mismo, perequenolo

El romance anatémicofenomenoldgico

delyo con el otro,
V. MAKHLIN

o Miactividad estética no consiste en una re
lllzgaor_l especial del artista-autor, sino en Ia 'c? X
\inica, md’iferenciada, no liberadz{ de los mon‘lfI ;
LOS No estéticos, que encubre en si sincréticameflrtle_
;?e;sg:rgleﬁ riiae la imagen pl.zistica creativa, y se ex-

resa en un: serie dg acciones irreversibles que
parten de mi y consolidan axiolégicamente al otro
hombre en los momentos de su conclusién exte
na: abraz_o, beso, bendicién. En la vivencia viva dr_
cstas acciones se evidencia su caricter producti ;
eirreversible. Mediante estas acciones, realizo C(l)w3

émcentemente y con toda obviedad I,m privilegﬁ)
he estar fuera del otro, y su densidad axioldgica se

ace palpable y real. Porque sélo al otro se k

puede abrazar, rodear por todas partes, toc N
amorosamente todas sus fronteras: la, &i;ﬂr
?tud, 1a .perfcccién del otro, su ser-aqui-y-
lora son intrinsecamente aprehendidos por
miy cobran forma en el abrazo; en este cto
el ser externo del otro alcanza un,a nueva v?ida,
adquiere cierto sentido nuevo, nace en un
nuevo plano del ser. $6lo podemos tocar lo
labios del otro con nuestros labios sblo s S
bre el otro se puede colocar las maa;os e n
gesto de befldicién, elevarse activamentcn I:)I:-
encima de él, proyectandose plenamenteI:‘.o-
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bre su totalidad, en todos los momentos de
su ser, su cuerpo y el almadentro del cuerpo.
No me es dado vivir todo esto respecto de mi
mismo, y no se trata tan solo de la imposibili-
dad fisica, sino de la iniquidad emocional y
volitiva de la orientacién de todos estos actos
hacia uno mismo. Como objeto del abrazo, beso,
bendicién, el ser externo, decantado del otro co-
bra consistencia material (ilegible] intrinseca para
dar forma plastica y escultérica a un hombre dado,
no en cuanto fisicamente concluso y delimitado
también fisicamente en el espacio, sino como es-
téticamente perfecto y delimitado, en un espacio
vivo del acontecer estético. Por supuesto es eviden-
te que aqui damos por descontados los momentos
sexuales que enturbian la pureza estética de estas
acciones irreversibles: las tomamos como reaccio-
nes vitales artisticas y simbolicas hacia la totalidad
del ser humano, cuando nosotros, al abrazar o ben-
decir el cuerpo, abrazamos o bendecimos el alma
aprisionada y expresada por éste.

4. El tercer momento en que nos detendre-
mos son las acciones, los actos externos del hom-
bre que transcurren en el mundo espacial. Como se
vive la accién v su espacio en la autoconciencia del
que acta, y como vivo yo la accion del otro hom-
bre, en qué plano de la conciencia se sitGa su valor
estético: éste es el objeto del siguiente examen.

Acabamos de sefalar que los fragmentos
de mi expresién externa estin asociados a mi sélo
mediante las correspondientes vivencias. En efec-
to, cuando mi realidad por alguna razon se pone
en duda, cuando yo no sé si estoy sofiando o no,
no es sélo la visualizacién de mi cuerpo la que me
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persuade, sino que yo debo hacer alglin movimien-
to, pellizcarme, para traducir mi apariencia al len-
guaje de Jas sensaciones intrinsecas propias.
Cuando a consecuencia de alguna enfermedad per-
demos el dominio de algtin miembro, por ejemplo
una pierna, ¢sta se nos presenta como ajena, “como
si no fuese mia”, a pesar de que en la imagen vi-
sual de mi cuerpo pertenezca indudablemente a
mi totalidad. Cualquier fragmento del cuerpo dado
extrinsecamente debe ser vivido desde dentro, y
solo de esta manera puede ser asociado a mi, a mi
totalidad singular liedinstvennomu iedinstvn), en
cambio, si esta traduccidn al lenguaje de las sensa-
ciones internas no tiene €xito, yo me dispongo a
rechazar el fragmento sefialado como sino fuese mio,

como si no perteneciese a mi cuerpo, de manera que
se interrumpe su vinculo intimo conmigo. Esta viven-
cia puramente intrinseca del cuerpo y de sus miem-

bros es sobre todo importante en el momento de la

realizacion de una accion, la cual siempre establece

un vinculo entre mi persona y otro objeto extrinseco,

ampliando la esfera de mi influencia fisica.

El modo extrinseco de la accién y su rela-
cion visual externa con los objetos del mundo ex-
terior nunca aparecen dados a la misma persona
que actda, y en €l caso de irrumpir en la concien-
cia actuante, se convierte inevitablemente en un
freno, en un punto muerto de la accién.

La accidn intrinseca de una conciencia en
el proceso de accién niega por principio la auto-
nomia axiologica de todo lo dado, lo ya existente
y concluso, al destruir el presente del objeto en
aras de su futuro anticipado intrinsecamente. El
mundo de la accién es el mundo de un futu-
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ro intrinsecamente anticipado. El proposito an-
ticipado de la accion desintegra la existencia dada
del cuerpo que se refiere al estado actual de un
objeto dado. Todo el horizonte de la conciencia
que actia se compenetra y se desintegra en su
estabilidad por la anticipacion de una futura rea-
lizacién.

De ahi resulta que la verdad artistica de una
accidon expresada y extrinsecamente percibida, su
pertenencia orgdnica al tejido externo del ser cir-
cundante, su correlacidén arménica con su fondo
en cuanto el conjunto del mundo objetual estableci-
do en el presente, son por principio transgredientes
lexotdpicos; extrapuestos] a la conciencia del sujeto
en accion; se realizan tan solo por una conciencia
que se halla en su exterior, y que no participa en €|
proposito ni en el sentido de la accion.

Las caracteristicas pldsticas y pictoricas prin-
cipales de una accidn extrinseca —epitetos, metifo-
ras, similes— jamis se realizan en la conciencia de
aquél que actia y nunca coinciden con la verdad in-
trinseca relativa al propdsito y al sentido de la accion.
Todas las caracterizaciones literarias transfieren la
accion a un plano distinto, a un contexto valorativo
diferente, donde el sentido y el proposito de la ac-
ciébn se hacen inmanentes al acontecimiento de su
realizacidn, al convertirse en tan sélo un momento
que confiere un sentido a la expresion externa de la
accién, es decir, la accion se transfiere del horizonte
de su sujeto al horizonte de un contemplador exter-
no [vnenajodiaschegosia; “extrapuesto”].

Cuando las caracteristicas plasticas y picto-
ricas de la accidén estdn presentes en Ia conciencia
del sujeto de la accidn, ésta pierde de inmediato la

063¢



seriedad demandante [nuditel'naia: ‘pertenecien-
te a la esfera del deber ser’] de su propésito, de la
necesidad, novedad y productividad reales de lo
que se lleva a cabo, para convertirse en un Juego,
degenerando en una gesticulacion.

Basta con analizar cualquier descripcion
artstica de la accion para cerciorarse de que en la
imagen plistica y pintoresca, en el caricter de esta
descripcion, la perfeccién [zakonchennost] y el
poder persuasivo se encuentran en el contexto se-
mantico ya muerto de la vida, transgrediente [ex-
trapuesta) a la conciencia del sujeto actuante en el
momento de la accidn, y que nosotros mismos los
lectores no estamos intrinsecamente interesados
en el propoésito y el sentido de la accién —en caso
contrario, el mundo objetual de la accién resulta-
ria atraido por nuestra conciencia actuante que
se vive intrinsecamente, de modo que su expresi-
vidad extrinseca se habria desintegrado—, no es-
peramos nada de la accién y no contamos con
nada en su futuro real. El futuro real aparece para
nosotros sustituido por un futuro artistico, y este
futuro artistico siempre es predeterminado artis-
ticamente. Una accién que asume una forma ar-
tistica se vive fuera de la fatalidad del acontecer
temporal de mi vida nica. En el tiempo inexora-
ble de mi vida, ninguna accién me presenta su
aspecto artistico. Todas las caracterizaciones plis-
ticas y pictoricas, sobre todo los similes, convier-
ten en inocua la fatalidad de un futuro real al
aparecer plenamente extendidos en el plano de
un pasado y un presente centrados en si mismos,
desde los cuales es imposible una salida hacia un
futuro atin vivo y pleno de riesgos.
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Todos los momentos de la conclusion plés—
tica y pictorica de una accidn son por Principlo
transgredientes al mundo de los propositos y del
sentido, con su necesariedad e importancra? inexo-
rables; la accidn artistica recibe una conc_lusm)n mMAas
alla del propésito y el sentido regles, justamente
en el punto donde el fin y el sentido cllejan de ser
las Ginicas fuerzas que impulsan mi activ1c§ad, lo cual
es posibie ¢ intrinsecamente justificado 301.0 respec-
to de la accidon del otro hombre, cuando mi horizon-
te complementa y concluye su hpriz_onte, vigente
y desintegrado por un propésito inminente y obli-
gatoriamente preciso. o

5. Hemos analizado la peculiaridad def
cdmo se vive, en el interior de la conciencia} de si
mismo y respecto del otro hombre, la apariencia
externa, las fronteras externas del cuerpo y lavac—
cion fisica extrinseca. Ahora hemos de sintetizar
estos tres momentos, diferenciados en abstracto,
en un todo valorativo unificado del cuerpo hu-
mano, es decir, hemos de plantear el problema
del cuerpo como valor. Estd claro, desde luego,
que tratindose de un problema de valor, se h_ace
un deslinde riguroso del punto de vista de las cien-
cias naturales: del problema biologico del orga-
nismo, del problema psicofisiologico de la
relacion entre lo psiquico y lo somatico, ¥ gle los
problemas respectivos concernientes a la filoso-
fia natural; por eso nuestro problema s’o.lo puede
ser localizado en el plano ético o estético, y en
parte en el religioso. [...]
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Cuerpo interior/cuerpo exterior

El Gnico lugar que nuestro cuerpo ocupa
en cuanto valor en un mundo Gnico y concreto’
respecto del sujeto, viene a ser sumamente impor-
tante para nuestro problema. Mi cuerpo es basi-
camente un cuerpo interior, mientras que el
cuerpo del otro es por principio un cuerpo
exterior.

El cuerpo interior —mi cuerpo en cuanto
momento de mi autoconciencia— representa el
conjunto de sensaciones organicas, necesidades y
deseos unificados en torno a un centro interno: el
momento extrinseco, como hemos visto, aparéce
fragmentado vy, al no alcanzar autonomia y pleni-
tud, mediante el equivalente intrinseco siempre
presente pertenece a la unidad intrinseca. No pue-
do reaccionar directamente ante mi Cuerpo exter-
no: todos los tonos inmediatos emocionales y
volitivos relacionados para mi con mi cuerpo se
refieren a los estados y potencialidades intrinse-
cas, como sufrimiento, gozo, pasion, satisfaccion,
Es posible amar a su propio cuerpo, experimentar
una especie de ternura hacia él, pero todo esto sélo
significa una cosa: una permanente aspiracion y el
deseo de llegar a estados y vivencias puramente

extrinsecos que se realizan mediante mi cuerpo y
este amor no tiene nada esencialmente comun con
el amor por la apariencia individual de la otra per-
sona; el caso de Narciso es precisamente intere-
sante COmMO una excepcion que caracteriza y aclara
la regla. Se puede vivenciar el amor de la otra
persona por nosotros mismos, se puede que-
rer ser amado y anticipar el amor del otro,
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pero es imposible amarse a si mismo como al
otro: en forma inmediata. 5i bien me preocupo
por mi mismo y a la vez por la otra persona que
amo, de ahi no se debe concluir acerca de la natu-
raleza comun de la actitud emocional y volitiva para
con uno mismo y para con el otro, en el sentido de
que me amo 4 mi mismo como al otro: 1os tonos
emocionales y volitivos, que en los dos casos con-
ducen a las mismas acciones de cuidado, son radi-
calmente distintos. No se puede amar al préjimo
como a s§i mismo o, mis exactamente, no se
puede amar a si mismo como al préjimo, sino
que se puede, solamente, transferir a éste todo
el conjunto de acciones que de ordinario se
realizan para uno mismo. El derecho y la moral
orientada al derecho no pueden extender sus exi-
gencias hacia la reaccion emocional y volitiva in-
terna, al exigir Gnicamente que se cumplan
determinadas acciones extrinsecas que se llevan a
cabo respecto de uno mismo y deben realizarse
para el otro; pero es inconcebible trasponer el en-
foque intrinsecamente valorativo hacia el otro, por-
que se trata de la creacién de una nueva actitud
emocional y volitiva hacia el otro en cuanto tal, actitud
que llamamos amor, y que es absolutamente impo-
sible experimentar hacia si mismo. El sufrimiento,
el miedo por si mismo, la alegria, son cualitativa-
mente muy distintos de la compasion, del miedo
por el otro, de la alegria que se vive junto con el
otro; de ahi viene la diferencia de principio entre
la calificacion moral de estos dos sentimientos. Un
egoista actia, como si se amase a si mismo pero,
por supuesto, no vive nada que se pareciera al amor
y ternura hacia si mismo: se trata justamente de que
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desconoce estos sentimientos. La autoconservacidn
€s Una postura emocional y volitiva fria y cruel que
carece absolutamente de elementos 4morosos, aca-
riciadores, estéticos,

El valor de mi personalidad extrinseca
en su totalidad (y ante todo el de la totalidad
de mi cuerpo extrinseco) tiene el caracter de
préstamo: no se vive de una manera inmedia-
ta, sino que es construido por mi.

A pesar de que puedo buscar directamen-
te la seguridad y bienestar propios, defender por
todos los medios mi vida, incluso aspirar al poder
y a la sumisién de los demis, no puedo, sin em-
bargo, vivenciar intrinsecamente qué es lo que re-
presenta la personalidad juridica, porque la
personalidad juridica no es sino la seguridad ga-
rantizada del reconocimiento de mi persona por
parte de los demas, reconocimiento que yo vivo
como la obligacién de los otros respecto de mi (por-
que una cosa es defender en la prictica la vida de
uno contra una agresion real —asi se comportan

los animales—, y otra totalmente distinta vivir su
derechoa la vida y a la seguridad, y la obligacién de
los otros a respetar este derecho). Hasta tal punto
son profundamente diferentes la vivencia intrinse-
ca del cuerpo propio y el reconocimiento de su
valor extrinseco por otra gente, mi derecho al re-
conocimiento amoroso de mi apariencia externa:
éste desciende sobre mi por parte de los otros como
una gracia que no puede ser fundamentada y com-
prendida intrinsecamente; lo que es posible es es-
tar seguro acerca de este valor, pero en cambio es
imposible la vivencia intuitiva y evidente del valor
externo del cuerpo propio, porque yo sélo puedo
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aspirar a este valor. Los multiples actos de aten-
cién hacia mi, del amor de otra gente y de su reco-
nocimiento de mi valor, actos dispersos por mi v1$ia,
parecen haber esculpido para mi el valor pléstico
de mi cuerpo externo. Efectivamente, apenas una
persona empieza a cobrar conciencia de si
misma, intrinsecamente, encuentra en segui-
da los actos de reconocimiento y amor de las
personas allegadas, de la madre, actos que le
alcanzan desde el exterior: todas las prime-
ras definiciones de si mismo y de su cuerpo,
son recibidas por el nifio de la boca de su ma-
dre y de las personas cercanas. Esdela .b.oca
de ellas, v en su tono emocional y volitivo,
como ¢l nifio oye y empieza a reconocer su
nombre, la nominacion de todos lo.s momen-
tos relativos a su cuerpo y a sus vivencias y
estados internos; las primeras y las mas cali-
ficadas palabras acerca de si mismo, que por
primera vez y desde el exterior determinan
su personalidad, palabras que van a} encuen-
tro con su propia y oscura percepcion intrin-
seca de si mismo, a la que dan for.ma Yy
nombre, a partir de los cuales por primera
veZz se reconoce y encuentra a si mismo como
algo, son las palabras de una persona .plena
de amor. Las palabras de amor y llos. cuidados
afectivos van al encuentro del caos incierto de la
percepcion intrinseca de si mismo, dan nombre,
dirigen, satisfacen, vinculan al_ mundo externo, que
aparece como una fespuesta interesada enmiyen
mi necesidad, con lo cual dan una especie .de I"osl-l
ma plistica a este infinito caos en movimiento,
consistente en necesidades y descontentos, en
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medio del cual para el nifio aparece disuelto y hun-
dido todavia el futuro binomio de su personalidad
y del mundo externo que se le opone. Las accio-
nesy las palabras amorosas de la madre coadyuvan
al discernimiento de dicho binomio, y la persona-
lidad del niho cobra forma y se construye dentro
de su tono emocional y volitivo; es en el amor como
se constituye su primer movimiento y su primera
posicién en el mundo. El nifio empieza a verse
a si mismo por primera vez como si fuera con
los ojos de su madre, y empieza a hablar de si
mismo utilizando sus tonos emocionales y
volitivos, como si se acariciara a si mismo
mediante su primer enunciado propio; asi,
aplica respecto de si mismo y de sus miembros los
diminutivos amorosos, dichos con un teno corres-
pondiente: “mi cabecita, mi bracito, mi piernita”,
“quiero mi-mi” [por ‘dormir’l, definiéndose aqui a
s mismo y sus estados por mediacion de [a madre,
de su amor por ¢él, en cuanto objeto de su admira-
cidn, sus caricias y besos; como si cobrara una for-
ma axiologica mediante sus abrazos. Desde su
fuero interno, sin mediacién alguna del otro amo-
roso, el ser humano jamas hubiese podido hablar
de si mismo en diminutivos amorosos y en tonos
acariciantes v, en cualquier caso, estos tonos no
habrian podido expresar certeramente el tono
emocional y volitivo real de mi vivencia propia, de
mi actitud intrinseca directa respecto de mi mis-
mo, siendo estéticamente [alsos: desde mi interior,
para nada hago mios la “cabecita” o los “bracitos”,
sino la “cabeza”, y actGo justamente con mi “mano”.
S0lo en relacion con el otro puedo hablar de mi
mismo en forma diminutiva y amorosa, expresan-
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do asi la actitud del otro hacia mi, sea ésta real o
tan s6lo deseada.

lilegible] experimento una necesidad abso-
luta de un amor, necesidad que s6lo el otro, desde
su lugar tnico y fuera de mi, puede realizar intrin-
secamente; esta necesidad, ciertamente, hace que
mi autosuficiencia se rompa desde el interior, pero
no me da una forma que me afirme desde el exte-
rior. Respecto de mi mismo, soy profundamen-
te frio, incluso en la autoconservacion.

El amor de la madre y de los otros, que va
formando a la persona desde el exterior a lo largo de
toda su vida, da densidad a su cuerpo interior sin brin-
darle, por cierto, una imagen intuitivamente eviden-
te de su valor extrinseco, pero en cambio lo convierte
en el poseedor del valor potencial de este cuerpo,
valor que solo puede ser realizado por otra persona.

El cuerpo del otro es cuerpo ¢xterior: su
valor es actualizado por mi mediante una contem-
placién intuitiva y me es dado directamente. Al
cuerpo exterior dan unidad y forma las catego-
rias cognoscitivas, éticas y estéticas, el conjunto
de los momentos extrinsecos de visualizacion y
tacto, los cuales se convierten para el cuerpo en
valores plasticos y pictéricos. Mis reacciones emo-
cionales y volitivas ante el cuerpo exterior del otro
son inmediatas, y puedo experimentar la belleza
del cuerpo humano tan sélo respecto del otro, es
decir, el cuerpo del otro empieza a vivir para mi en
un plano axiolégico totalmente distinto, inaccesible
a la percepcién intrinseca de st mismo y a la visién
extrinseca fragmentaria. Como valor estético, s6lo el
otro aparece representado [voploschon; ‘plasmado’]

para mi. En este sentido, el cuerpo no es algo
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autosuficiente, sino que necesita al otro, le hace
falta su reconocimiento y su actividad
formadora. S6lo el cuerpo interior —la carne gra-
ve [tiazhelaia plotl— le es dado al propio hom-
bre, mientras que el cuerpo exterior del otro es
apenas planieado, y debe ser creado por la propia
persona.l!

Unacercamiento totalmente diferente al cuer-
po esel sexual, que por si mismo es incapaz de desa-
rrollar energfas plasticas y pictéricas generadoras de
formas, es dectir, es incapaz de crear el cuerpo como
algo artisticamente determinado, extrinseco, acaba-
doy vilido en sl mismo. En este caso el cuerpo exte-
rior del otro se desintegra v, al convertirse tan sélo en
un aspecto de mi cuerpo interior, cobra valor tinica-
mente en funcién de las posibilidades intrinsecamente
corporales —concupiscencia, goce, satisfaccion—
que me promete, de tal modo que estas posibilida-

"' La tiada dado, planteado, creado|dan, zadan, sozdan),
uno de los conceptos fundamentales en la antropologia filosé-
ficay la epistemologia de Bajtin, se presenta aqui en [a plenitud
de su significado de una gradacién entre algo que es dado
desde antes, algo que aparece como un deber ser, un proposi-
to, una tarea, y alge que es creado de nuevo, pero a partir de
los elementos anteriores. De acuerdo con N. I. Nikolaev (“La
escuela filosfica de Nevel” /M. M. Bajtin, M. 1. Kagan, L.
Pumpianski/ en 1918-1925; materiales de los archivos de
L. Pumpianski) [en rusol, en M. M. Bajtin y la cultura filosdfica
dels. xx. Problemas de bajtinologia, I San Petersburgo, 1991:
31-42), estos conceptos estin tomados en préstamo por Bajtin
del filésofo neokantiano Hermann Cohen. Cf. también T.
Bubnova, “Bajtin en la encrucijada dialégica”, en: Bajtin y sus
apoctifus, coord. Is M. Zavala, Barcelona, Anthropos, 1996:
18-21 (especialmente, las notas 13, 14, 15y 18).
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des intrinsecas desvanecen su elastica perfeccion
[zavershennost] externa. En un acercamiento
sexual, mi cuerpo v el cuerpo del otro se funden
en uno solo, pero este cuerpo unificado no puede
ser mds que interior. Ciertamente, esta fusion en
un solo cuerpo interior representa el limite al cual
mi actitud sexual aspira en su pureza, mientras que
en la vida real aparece siempre contaminada ademds
por los momentos estéticos de la contemplacién del
cuerpo exterior y, por consiguiente, por las energias
formativas y creadoras, pero el valor artistico creado
por estas energias aparece inicamente COmo recur-
50 y no alcanza autonomia ni plenitud.

Tal es la diferencia entre el cuerpo exterior
y el cuerpo interior —el cuerpo del otro y mi cuer-
po— en el contexto cerrado de la vida de una per-
sona singular, para la cual la relacion “yoy el otro”
es absolutamente irreversible y aparece dada de
una vez para siempre.

Ahora analizaremos el problema ético-reli-
gioso v estético del valor del cuerpo humano en su
historia, tratando de discernirlo desde el punto de
vista de la distincion establecida.

En todas las concepciones ético-religiosas
y estéticas, historicamente importantes, desarrolla-
das v acabadas, del cuerpo, éste cominmente se
toma en general y no se somete a una diferencia-
cion, pero de tal manera que inevitablemente
predomina o el cuerpo interior, o el extenior, ora el
punto de vista subjetivo, ora el objetivo; bien la base
de la experiencia vital a partir de la cual surge la
idea del hombre es la vivencia propia, bien se trata
de la vivencia de la ofra persona. En el primer caso,
la categoria valorativa bisica seri el yo, ala cual se
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reduce también ¢l otro; en el segundo caso, la base
serd la categoria del otro, que me abarca también a
mi. En el primer caso, el proceso de la edificacién
de la idea del hombre (ser humano como valor)
puede ser expresado de la siguiente manera: el
hombre soy yo tal y como me experimento a mi
mismo, y los otros son como yo. En el segundo
caso es asi: los hommbres son los otros que me ro-
dean, en cuanto yo los experimento, entonces yo
soy como los otros. De este modo, 0 se menospre-
cia la peculiaridad de la vivencia propia bajo el in-
flujo de la vivencia de las otras personas, o bien se
rebaja la vivencia del otro bajo el influjo o en be-
neficio de la vivencia propia. Se trata, desde luego
sOlo del predominio de uno de los dos mormentos
como axioldgicamente determinante; ambos for-
man parte de la totalidad del ser humano.

Estd claro que si en la construccién de la
idea del hombre la categoria preponderante es el
otro, predominard una valoracion estética y positi-
va del cuerpo: el hombre aparece plasmadoy po-
$€e una presencia pictorica y plistica, mientras que
el cuerpo interior apenas se adhiere al cuerpo ex-
tetior y, al reflejar su valor, es consagrado por él.
Tal es el hombre de la antigliedad clisica en su
momento cumbre. Todo lo corporal aparecia con-
sagrado mediante la categoria del otro, se vivia
como algo que posefa un valor inmediato impor-
tante, y la autodefinicion axiolégica intrinseca es-
taba subordinada a la determinacién externa por
medio del otro o para el otro, de manera que el yo-

para-mise disolvia en el yo-para-otro.# El cuerpo
intrinseco se experimentaba como un valor biolé-
gico (el valor bioldgico de un cuerpo sano es va-
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cuo, carente de autonomia y no puede generar
nada creativamente productivo y culturalmente
importante, sino que puede reflejar solamente un
valor de otra clase, principalmente el estético, sien-
do en si mismo “anterior a la cultura”). La ausencia
del reflejo gnoseoldgico y del idealismo puro (Hus-
serl). [...] El aspecto sexual no predominaba en ab-
soluto, siendo hostil a la pldstica. S6lo con la
aparicién de las bacantes™ empieza a brotar otra
corriente, esencialmente oriental. En el dionisismo
predomina una vivencia intrinseca, pero 10 solita-
ria, del cuerpo. Se refuerza la sexualidad. Las face-
tas plasticas empiezan a desaparecer. El hombre
plasticamente perfecto [zavershennyi; ‘conchuso’]
—el otro— es sofocado en una vivencia imperso-
nal, pero corporalmente intrinseca y unitaria. Pero
el yo-para-mino es aislado todavia, ni se opone a
los otros como una categoria esencialmente distin-
ta de la vivencia del hombre. Para esto apenas se
prepara el terreno. Pero las fronteras pierden ya su
caricter sagrado y empiezan a sentirse como es-
torbo (la angustia por la individuacién), lo interno
ha perdido su forma externaautorizada, pero no ha
encontrado atn una “forma” espiritual (no se trata
ya de la forma en un sentido exacto, porque ella no
es ya una forma estética, y el espiritu se proyecta
hacia si mismo [duj zadan sebel). El epicureismo
ocupa una posicion mediadora y sui generis. el cuer-
PO se convirtidé en organismo, se trata de un cuerpo
interior* —el conjunto de necesidades y satisfac-
ciones—, pero todavia no aislado, que porta en si
mismo un reflejo, si bien débil, del valor positivo
del otro; pero todos los momentos plasticos y pic-
toricos ya han sido apagados. Una leve ascesis sim-
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boliza la premonicién de la gravidez de un cuerpo
interior solitario en la idea del hombre concebida
dentro de la categoria de yo-para-mi, como espiri-
tu. Esta idea empieza a originarse en el estoicismo:
lo que muere es el cuerpo exterior, y se inicia una
lucha con el cuerpo interior (dentro de si mismo y
para si mismo), como con lo irracional. Un estoico
abraza 4 una estatua para enfriarse a si mismo.* La
experiencia de si mismo se convierte en el funda-
mento de la concepcion del hombre (el otro es yo),
de ahi la crueldad (el rigorismo) y el frio desamor del
estoicismo.* Finalmente, es el neoplatonismo el que
alcanzoé el maximo logro en la negacién del cuerpo
en cuanto mi cuerpo.  El valor estético casi se ex-
tingue. La idea de un nacimiento vivo (del otro) es
sustituida por el autorreflejo yo-para-mi dentro de
la cosmogonia, donde yo doy nacimiento al otro
dentro de mi, sin salir de mis propios limites, per-
maneciendo solitario. La peculiaridad de la idea del
otrono se afirma. La teoria de la emanacién: yo me
pienso a mi mismo, yo pensado (producto de auto-
rreflejo) me separo del yo pensante, tiene lugar un
desdoblamiento, se crea una nueva persona, esta
Ultima a su vez se desdobla en un autorreflejo; to-
dos los acontecimientos estin concentrados en un
Yo-para-mi unitario, sin aportar el valor del otro.
En el binomio yo-para-miy yo como me aparezco
ante el otro, el segundo miembro se piensa como
una falsa limitacién y una tentacién, como un miem-
bro que no tiene una realidad esencial. Una actitud
pura hacia si mismo —tomando en cuenta que ésta
carece de cualquier aspecto estético y s6io puede
ser €tica o religiosa— se convierte en el principio
creativo Uinico de una vivencia axiologica y en la
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justificacién del hombre y del mundo. Pero en la
actitud hacia si mismo tales reacciones como ter-
nura, condescendencia, gracia, admiracion, es de-
cir, las reacciones que pueden ser abarcadas por [a
sola palabra “bondad”, no pueden serimperativas:
por la actitud hacia s mismo no se puede entender
y justificar la bondad como el principio de la acti-
tud hacia lo dado, sino que estamos en el drea de
lo planteado puro, que va superando todo lo que
es ya dado, lo existente como malo, asi como to-
das las reacciones que construyen y consagran el
caricter dado de la reaccidn. (la eterna superacion
de si mismo en el terreno del autorreflejo). El ser se
consagra a st mismo en el inevitable arrepentimien-
to del cuerpo. El neoplatonismo representa la inda-
gacion axiologica mis pura y consecuente del ser
humano y del mundo con base en la vivencia pura
de st mismo: todo —el universo, Dios, la otra gen-
te— no son sino un yo-pard-mi, su juicio acerca
de si mismo es el mis competente y tltimo, mien-
tras que el otrono tiene voz; €l hecho de que ade-
mas todos ellos sean también un yo-para-otro, es
aleatorio e inesencial, y no origina una valoracion
fundamentalmente nueva. De ahi que aparezca una
negacidon mas consecuente del cuerpo: mi cuerpo
no puede ser un valor para mi mismo. Una con-
servacion de si mismo puramente espontinea
no puede generar un valor a partir de si mis-
ma, Al conservarme a mi mismno, yo no me
valoro, sino que el hecho se lleva a cabo sin
valoracién ni justificacion alguna. Un orga-
nismo vive simplemente, pero intrinsecamen-
te no es justificado. La gracia de la justificacion
puede descender sobre €l tan sélo del exte-
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rior. Yo no puedo ser autor de mi propio va-
lor, como no me puedo levantar a mi mismo
por el cabello. La vida bioldgica del organismo
se convierte en valor tan sélo por medio de la em-
patia y la compasién del otro (la maternidad), con
lo cual resulta introducida en un nuevo contexto
axiologico. Mi propia hambre y el hambre de otro
ser son axiologicamente muy distintas: en mi, el
deseo de comer simplemente se “desea” y se “quie-
re”, cuando en el otro, es para mi sagrado. Ahi don-
de para el otro no se permite la posibilidad y la
justificacion de una valoracién, imposible e injus-
tificada respecto de si mismo, donde el otro como
tal no tiene privilegios (donde el otro no crea un
nuevo punto de vista), el cuerpo en cuanto porta-
dor de la vida corporal debe negarse categorica-
mente aun para el sujeto mismo.

Desde nuestro punto de vista, el cristianis-
mo™ aparece como complejo v heterogéneo. Lo
integran los siguientes elementos heterdclitos: 1)
la consagracion profundamente original de la cor-
poralidad humana intrinseca —de las necesidades
corporales— en el judaismo, con base en la viven-
cia colectiva del cuerpo y la predominancia de la
categoria del ofro, la percepcion de si mismo den-
tro de esta categoria, y Ia vivencia ética del vO en
relacion con el cuerpo casi estaba ausente (1a uni-
dad del organismo popular). El momento sexual
(el dionisismo) de la unién intrinseca era también
débil. El aprecio por el bienestar corporal. Pero
debido a las condiciones especificas de la vida re-
ligiosa el momento pldstico v pictérico no pudo
alcanzar un desarrollo significativo (solo lo tuvo
en la poesia). “No te harids escultura ni imagen
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lguna”;® 2) la idea de la humanizacion de un dios
?deliinski) y la deificacién del hombre (’H.arnack),
que tiene su origen en la antigiiedad clasica; 3) ‘el
dualismo gnostico y la ascesis y, finalmente, 4) el‘Cns—
to del Evangelio. En Cristo tenemos una s.mte-
sis, inica por su profundidad, del solipsismo
ético, con su infinita severidad para consigo
mismo, es decir, de una actitud irreprocha-
blemente pura hacia si mismo, con una bon:
dad ético-estética respecto del otro: aqui
aparece por primera vez una infinita profun-
dizacién de un yo-para-mi, pero no de unyo
frio, sino desmesuradamente bondadoso ha-
cia el otro, que le retribuye con toda la ver-
dad al otro en cuanto tal, un yo que pone de
manifiesto vy sostiene toda la plemtut:'l de la
peculiaridad axiolégica del otro. Para él, toda
la gente se divide entre €l soloy toda§ las de-
mis personas: €l, que dispensa gracia, y los
otros, agraciados; €l, redentory todos los de-
mas, redimidos; él, que acepta la carga dfel
pecado y de la expiacion, y todos los de:mas
liberados de esa carga y expiados. De ahi que
en todas las normas de Cristo se opongan el
yo y el otro: el sacrificio absoluto de si mis-’
mo y la gracia para el otro. Pero el yo-para-mi
es el otro para Dios. Dios no se def1_ne ya esencial-
mente como la voz de mi conciencia, como la pu-
reza de la actitud hacia si mismo, la pureza de una
autonegacion arrepentida de todo lo c}ado en mi,
ya no es aquél en cuyas manos da miedo caer, y
cuya vista significa la muerte*” (la condgna inma-
nente de si mismo), sino el padre de los cielos, que
se encuentra por encima de miy puede absolvery
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perdonarme cuando yo intrinsecamente no me
puedo absolver ni perdonar por principio ni que-
dar purificado para conmigo mismo. Lo que yo
debo ser para el otro, Dios lo es para mi. Aque-
llo que el otro supera y rechaza dentro de si
mismo como una dacién maligna, yo lo acep-
to y absuelvo en €l como el cuerpo amado del
otro.

Tales son los elementos que constituyen el
cristianismo. Desde el punto de vista de nuestro
problema, advertimos en €l dos vertientes. En una
de ellas, salen al primer plano las tendencias
neoplaténicas: el otro es ante todo un yo-para-si-
mismo, y el cuerpo en si mismo, tanto el mio como
el del otro, es el mal. En el otro se expresan ambos
principios de Ia actitud axiologica en toda su pe-
culiaridad: la actitud hacia si mismo y la actitud
hacia el otro. Estas vertientes no existen, desde lue-
go, en forma pura, sino que se trata de dos tenden-
cias abstractas, y en cada fendémeno concreto s6lo
puede predominar una de ellas. La idea de la trans-
tiguracion del cuerpo en Dios como en el otro para
¢l tuvo un desarrollo con base en la segunda ten-
dencia. La Iglesia es el cuerpo de Cristo,™ la novia
de Cristo.®™ [Véase el comentario de Bernardo de
Claraval al Cantar de los Cantares®™™]. Finalmente,
la idea de la gracia como la emanacion externa de
la indulgencia benévola y la aceptacién de lo dado,
que es esencialmente pecaminoso e intrinsecamen-
te insuperable. Aqui se afiade la idea de la confe-
sién (arrepentimiento total) y la absolucién. Desde
el interior de mi arrepentimiento, la negacion total
de si, exteriormente (Dios como otre), el restable-
cimiento y la misericordia. E1 hombre por si mis-
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mo puede arrepentirse, pero sdlo el otro pue-
de absolverlo. La segunda tendencia del cristia-
nismo tiene su expresidén mis profunda en el
fenémeno de San Francisco de Asis, Giotto y
Drante.* En su conversacion con San Bernardo en
el Paraiso,™ Dante expresa la idea de que nuestro
cuerpo renacerd no para si mismo, sino para aqué-
{los que nos aman, nos amaron y que conocieron
nuestra Gnica imagen.

Durante el Renacimiento, la rehabilitacion
de la carne tiene un caricter mixto y cadtico. La
pureza y profundidad de la aceptacion de San Fran-
cisco, Giotto y Dante fue perdida, Ia ingenua acep-
tacion de la antigiiedad clasica no podia ser
recuperada. El cuerpo busca, pero no encuentra un
autor acreditado en cuyo nombre podria crear un ar-
tista. De ahi surge la soledad del cuerpo durante el
Renacimiento. No obstante, en los fendémenos mis
significativos de esta época brota una corriente
seguidora de San Francisco, Giotto, Dante, aunque
ya no en su pureza primitiva (Leconardo, Rafael,
Miguel Angel). En cambio, la técnica de la repre-
sentacion alcanza un desarrollo poderoso, a pesar
de faltarle 2 menudo un portador puro y pleno de
autoridad. Después de la experiencia interna de la
Edad Media, cuando al lado de los autores clasicos
no dejaba de leerse e interpretarse a San Agustin
(Petrarca, Boccaccio),™ la ingenua aceptacion del
cuerpo integrado a la unidad corporal del mundo
exterior de los otros, en el que la autoconciencia del
yo-para-mi aln no se aislaba, ya que el hombre
atn no hallaba una actitud pura hacia si mismo, por
principio diferente de la actitud hacia los otros, esa
aceptacion propia de la antigiedad clasica no po-
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dia ser restablecida. El aspecto sexual, desintegra-
dor, también era fuerte, lo mismo que se reforzé la
muerte epicirea. El ego individualista en Ia idea del
hombre del Renacimiento. El alma sola puede ais-
larse, pero no el cuerpo. La idea de la gloria es la
asimilacién parasitaria del otro no acreditado. Du-
rante los dos siglos siguientes, la exotopia acredi-
tada respecto del cuerpo estd definitivamente
extraviada, hasta degenerar en el organismo como
el conjunto de las necesidades propias del hotmbre
natural de la época de la Ilustracion. La idea del
hombre crecia y se enriquecia, pero dentro de los
parametros diferentes de los nuestros. La cientifi-
cidad positiva redujo definitivamente al yoyal otro
a un mismo denominador [al igual que] el pensa-
miento politico [y] la rehabilitacién sexual del
romanticismo.** La idea juridica del hombre: del hom-
bre-otro. Esta es la historia breve, sumaria e inevi-
tablemente incompleta, del tema del cuerpo en la
idea del hombre,

Pero la idea del hombre en cuanto tal es
siempre una jdea monista, que siempre busca su-
perar el dualismo del yo y del otro, aunque basan-
dose siempre en una de estas categorias. La critica
de semejante idea generalizada del hombre, en la
medida en que sea justificada esta superacién, sien-
do que en la mayoria de los casos no se trata sino
de pasar por alto la fundamental diferencia ética y
estética del yoy el otro, no puede formar parte de
nuestro objetivo. ¢Serd posible, por ventura, des-
entenderse del lugar propio en ¢l mundo en cuan-
o yo en oposicion a toda la demnds gente, presente,
pasada y futura, con el propésito de comprender
profundamente el mundo como un acontecirnien-
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to y orientarse en él como en un acontecer abierto

y Gnico? También por lo pronto dejaremos d}e lado

esta pregunta. Lo tGnico que nos resulta aqui esen-

cial e importante no estd sujeto a duda: una expe-

riencia real, concreta y axiolégica del ser humano en

la totalidad cerrada de mi Gnica vida, dentro del ho-

rizonte actual de mi vida, tiene un caridcter bilate-

ral: yo y los otros nos movemos en los planos

distintos de lavisualizacion y valoracion (una

valoracion real, concreta, no abstracta) y, para re-

ducimnos a un solo plano unificado, debo posicio-

narme axiolégicamente fuera de mi vida y
percibirme a mi como otro entre otros; esta opera-
cidn se lleva a cabo facilmente por el pensamiento
abstracto, al reducirme a una norma ¢omin com-
partida con los otros (en la moral, en el derecho)',

o bien a una ley general cognitiva (fisiologica, psi-
coldgica, social), pero esta operacion abstracta se
encuentra muy alejada de una concreta experiencia
axiologica del yo como otro, de la visualizacién de
mi vida concreta y de si mismo —su héroe— en una
misma fila con las otras personas y sus vidas, dentro
de un mismo plano que ellos. Pero esta operacion
presupone una posicidon axioldgica de autoridad
fuera de mi mismo. Mi cuerpo sdlo puede llegar
a ser estéticamenite significativo dentro de la vida
percibida de esta manera dentro de la catego-
ria del otro, pero no en el contexto de mi vida
para mi mismo, ni dentro del contexto de mi
autoconciencia.

Pero si bien no existe una posicidn de au-
toridad para concretar una visién axiolégica‘., una
percepcién de mi mismo en cuanto otro, mi apa-
riencia, en cambio, es decir mi existencia para los

-830



otros, tiende a unirse a mi autoconciencia, de modo
que sucede un regreso hacia el yo para aprove-
char mi propia existencia para el otro {mi ser para
el F)tro] €n mis propios intereses. Entonces, mi re-
flejo en el otro, aquello que yo soy para el otro, se
convierte en mi doble que irrumpe a mi autocon-
c1epcia, enturbia su pureza y me desvia de una re-
laci6n axiologicamente directa conmigo mismo (el
@edo al doble). Una persona acostumbrada a vi-
Vvir en una ensofiacion concreta acerca de si mis-
mo, busca figurarse su apariencia externa; una
persona que valora de una manera enfermiza la
1mp}resi(’)n externa que produce, pero de la que no
€sta segura; una persona con demasiado amor pro-
pio pierde la correcta orientacién, puramente in-
trinseca, para con su cuerpo y se vuelve torpe, no

sabe dbnde poner sus manos, pies; esto sucede

porque en sus gestos y movimientos participa un otro

indeterminado, de modo que se origina un segun-

do principio de Ia relacién axiologica €ONsigo mis-
mo, €l contexto de su conciencia de sf mismo se
confunde con el contexto de la conciencia que el
otro tiene del sujeto, y a su cuerpo interior contra-
pone un cuerpo externo separado de él, que vive
dentro de la mirada del otro.

Al adoptar una determinada orientacién
emocional y volitiva hacia el cuerpo del otro, yo lo
esFoy inaugurando activamente como valor; esta
oricntacién va dirigida adelante y no puede ser
revertida directamente hacia mi. La experiencia del
cuerpo a partir de si mismo: el cuerpo interior del hé-
roe es abarcado por el cuerpo exterior del mismo
para el otro, para el autor, cobrando una consis-
tencia estética por medio de su reaccion axiologica.
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Cada momento de ese cuerpo exterior que abarca
al cuerpo interior posee en cuanto fendmeno esté-
tico una doble funcién: expresiva e impresiva, a
las que corresponde una orientacion bilateral del
autor y del contemplador.

6. Las funciones expresiva e impresiva del
cuerpo extrinseco como fendmeno estético. Una de
las corrientes mas poderosas de la estética deci-
monoénica, sobre todo de su segunda mitad y del
principio del xx y tal vez la mas elaborada es la que
interpreta la actividad estética como empatia o
como una experiencia conjunta. Pero aqui no nos
interesan las variantes de esta escuela, sino su idea
mis general expresada en forma mas comun: el
objeto de la actividad estética —la obra de arte,
fenémeno de la naturaleza y de la vida— es expre-
sion de un determinado estado intrinseco, y la cog-
nicién estética es la internalizacion de la vivencia
[soperezbivaniel de este estado intrinseco. No nos
parece relevante la diferencia entre la internaliza-
cion de la vivencia ajena [“endopatia”] y la empa-
tia, puesto que al empatizar nuestro propio estado
interno con un objeto, de cualquier manera no lo
experimentamos como algo inmediatamente rizes-
fro, sino como un estado de contemplacién de un
obijeto, es decir, se trata de una vivencia paralela.
El hecho de experimentar una vivencia ajena ex-
presa més nitidamente ¢l sentido real de la viven-
cia (la fenomenologia de la vivencia), mientras que
la empatia busca explicar la génesis psicolégica de
esta vivencia. Pero la estructura estética debe ser
independiente de las teorfas propiamente psicols-

gicas (aparte de la descripcion psicologica, de la
fenomenologia), por eso la cuestion de cOmo se¢
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actualiza psicol()gicamente una vivencia: si es posi-
ble una vivencia inmediata de la vida animica ajena
(Losski), si es necesario asemefarse externamente a
la pbersona contemplada (la reproduccion directa de
su npmma), el papel de las asociaciones de la me-
moria, si es posible conceptualizar el s:antimiento
_(corno lo niega Gomperz y lo afirma Witasek), de-
jamos abiertas todas estas Cuestiones. Desde el f)un-
to fenomenolc’)gico, la vivencia de la vida interior
d’el Olro ser no esti sujeta a duda, sin importar la
t€cnica inconsciente de sy realizacion,
De €sta manera, la corriente analizada defi-
ne la' esencia de la actividad estética como la vi-
vencia de un estado intrinseco o de la actividad
Interna de la contemplacion de un objeto: de un
I}ombre, de un objeto inanimado, incluso de una
hnea,‘ de un color, Al tiempo que la geometria (la
cognicion) define una linea en su relacién con otra
11neg, un punto, un plano en cuanto que sea verti-
cal, inclinada, paralela; la actividad estética la defi-
ne d(j:sde el punto de vista de su estado intrinseco
(p mas exactamente, no la define sino que la expe-
rlmentg) €omo ascendente, cadente, Desde el pun-
to de vista de una formulacién tan general de los
Fun@amentos de la estética, hemos de remitir a la
corriente senalada no s6lo a la estética de la em-
patia™ propiamente dicha (en parte ya Th. Vis-
cher,. Lotze, R. Vischer, Wundt y Lipps) 'sino
tamt?lén a la estética de la imitacién interna,(Gro—
o’s)_, Juegos e ilusiones (Groos v K. Lange), la es-
tetica de H. Cohen, en parte 2 Schopenhjauer
Sus seguidores (la penetracién en el objeto) y fis—l
nalmente, las opiniones estéticas de 11, BergsZ)n
Vamos a denominar a la estética que pertenece a;
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esta corriente mediante el término arbitrariamen-
te creado de la “estética expresiva” (Fiedler, Hil-
debrand, Hanslick, Riehl!? entre otros, la estética
del simbolismo), en oposicidén a otras corrientes
que transfieren el centro de gravedad sobre los mo-
mentos externos. Para la primera corriente, el ob-
jeto estético, expresivo por si mismo, es la
manifestacion externa de un estado intrinseco. Lo
importante es que lo expresado no es algo objetiva-
mente significativo (valor objetual), sino que lo es
la vida intrinseca del objeto que se expresa a si mis-
mo, su estado emocional y volitivo y su orienta-
cién: solo en esta medida se puede hablar de la
ernpatia. Si el objeto estético expresa una idea o
alguna circunstancia objetiva de una manera direc-
ta, como sucede en el simbolismo v en la estéiica
del contenido (Hegel, Schelling), entonces la em-
patia no se manifiesta y estamos ante una corrien-
te distinta. Para la estética expresiva, el objeto
estético es el hombre vy todo lo demas cobra alma
v se humaniza (incluso el color y la linea). En este
sentido se puede decir que la estética expresiva
concibe cualquier valor estético espacial como un
cuerpo que expresa a un alma (estado intrinseco),
la estética es mimica y fisiognomia (una mimica
petrificada). Percibir estéticamente un cuerpo quie-
re decir experimentar una vivencia de sus estados
internos, tanto corporales como animicos, mediante

12 Fiedler, Conrad (1841-1895), fildsofo estético aleman,
proximo al neokantismo, fundador de una “teoria de la vi-
sitn”. Hildebrand, Adolph (1847-1921), escultor neocldsico y
tedrico del arte alemdn. Hanslick, E. (1825-1904), critico musi-
cal austriaco. Rieh), A. {(1858-1905), tedrico del arte austriaco.,
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la_l expresividad externa. Podemos formularlo de la
(s::lgmgnte manera: un valor estético se actualiza
cuando el espectador se halla en e interior del] ob-
jeto cor‘1templado; en el momento de experimen-
tar su vida desde su mismo interior, en el limite, e]
que cont(?mpla y lo contemplado coinciden. Un
objeto estético es sujeto de su propia vida interi.or
en el plano de esta vida interior del objeto estéti,cg
€0l cuanto sujeto se actualiza el valor estético, en el
p_!ano Fle una sola conciencia, en el plano ’de la
vivencia c'ie simismo experimentada en conjunto?’
por el sujeto, dentro de la categoria del yo, Este
punto de vista no puede sostenerse congruente-
mente hasta el final; asi, al explicar lo trigico y lo

roe que‘sufre Y 4 “comulgar con Ia estupidez” del
herog comico. Pero de cualquier manera, Iy ten-
derllcta principal es actualizar el valor estét’ico le-
RO Inmanentemente a una sola conciencia ng 5
Fer;mte la oposicién entre el Yoy el otro, I,,gs sen(?
SILrlme.r.lto:«sdcomo Ia‘compa:%ién (al héroe tragico), la
periori .ad (hacia un héroe cOmico), el de nuli-
dad propia o el de la supremacia mo,ral (ante lo
subh_me), se excluyen como al 80 extraestético por-
que, justamente por el hecho de apelar al otro como
tal, presuponen una contraposicion axiolodgica del
Yo (qge contempla) y el otro (contemplado), v su
esencial incapacidad de fusionarse. Son es :33:,1 1
mente caracteristicos los conceptos de juegcl)) e ﬂéll.l:
sion. Ep efecto, en el juego yo experimento u
vida diferente sin salir de los limites de Ia exp?:—l
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riencia y la conciencia de mi mismo, sin afrontar al
otro como tal. Lo mismo sucede en la edificacidon
de una ilusién: vivo otra vida permaneciendo yo
mismo. Pero en este caso, se olvida el hecho de
que es la contemplacion la que estd ausente (en el
juego, contemplo a otro jugador con los ojos de un
participante, no de un espectador). Aqui hay que
excluir todos los sentimientos posibles para con el
otro en cuanto tal, pero al mismo tiempo se experi-
menta otra vida. [...]

Critica de los fundamentos de la estética
expresiva. La estética expresiva nos parece basica-
mente incorrecta. El momento puro de la endopatia
y la empatia es en su esencia extraestético. Ningin
representante de esta escuela niega que la empatia
se dé exclusivamente en la percepcion estética, sino
también en la vida (empatia prictica, ética, psico-
légica), sin embargo, ninguno de ellos seilala cua-
les son los indicios que especifican la vivencia
estética (la pureza de la empatia segln Lipps, la
intensidad de la empatia segiin Cohen, la imitacion
simpatética segin Groos, la empatia sublimada
seglin Volkelt).

Ademis, tal delimitacién es imposible y
corresponde al terreno de la endopatia. Las siguien-
tes consideraciones pueden fundamentar la insufi-
ciencia de la teoria expresiva.

a) La estética expresiva no es capaz de ex-
plicar el todo de una obra. En efecto: tengo ante mi
La dltima cena. Para entender la figura central de
Cristo y la de cada uno de los apéstoles, debo vivir
una empatia con cada uno de estos participantes,
y a partir de la expresividad externa, experimentar
la vivencia de su estado interno. Al pasar de un
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personaje a otro, puedo comprender la figura de
cada uno de ellos mediante la empatia. Pero, ;de qué
manera puedo vivenciar el todo estético de la obra?
El todo no es igual a la suma de las empatias con
cada uno de los personajes. O, ¢acaso deba yo in-
tentar una empatfa con el movimiento intrinseco
de todo el grupo? Pero no existe ese movimiento
unificado intrinseco, lo que tengo ante mi no es un
movimiento de masas, espontineamente unido v
que pueda ser interpretado como un solo sujeto.
Por el contrario, 1a orientacién emocional y voliti-
va de cada uno de los participantes es profunda-
mente individual, y entre ellos hay un conflicto: se
trata de un acontecimiento Gnico, pero complejo,
en el cual cada uno de los participantes ocupa una
posicion singular en el todo, y este acontecimien-
0 no puede ser interpretado mediante la empatia
con los participantes, sino que presupone un pun-
to de exotopia respecto de cada uno de ellos y de
todos en conjunto. En los casos semejantes, sue-
len recurrir a la ayuda del autor: al vivir una empa-
tia con el autor, nos apoderamos del todo de una
obra. Cada héroe expresa a si mismo, la totalidad
de la obra es la expresion del autor. Pero de esta
manera el autor es colocado en el mismo nivel que
sus héroes (a veces esto sucede, pero no se trata de
los casos normales; no sucede asi en nuestro ejem-
plo). Y jen qué relacion se encuentra 1a empatia ex-
perimentada respecto del autory la empatia con cada
uno de los personajes, la postura emocional yvoli-
tiva del autor respecto de las posturas de los per-
sonajes? La introduccién del autor subvierte
radicalmente la teorfa expresiva. La empatia con
el autor, en la medida en que éste se expresa
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a si mismo en una obra dada,’ no E;rliaﬁﬁgﬂz
tia con su vida interior (alegna,_sm0 sentid(;
deseos Y aspiraciones:n) en el dn:i)S sentico
de experimentar la vwe.r‘lcia adomprespecto
jes, sino con su orientacion cre oo
Mobjeto representado, €s decir,esya qnn::i (; rea
o o ot s aciud esttica
rial hecha vivenc;ia es pr R 1Y
y debe ser explicada, y ademas no p O e
interpretacda como una empata;
jﬁiliieggl?é queqia cont.emplaci()n tafnp]oco puede
ser explicada de la misma manera. ... e funda-
b) La estética expresiva no pu Junda-
mentar la forma. En efecto, lz} f'undamentzzﬁl bn mds
consecuente de la forr_na estética es \?ul lr::e .
e var a 1a endopatia, o
cion de la forma es e Sy pora 10
presando de la manera masi1 nit (,) lena y pera ®
intrinseco (;de quién: del héroe o). 1o
é na concepcion puramc.e,nte expresiy
(l?os;?nz: la forma rl?o da COHCISSI?E ﬁlni%rgsgéifn —;:etr;
sentido del conjunto de I : i
\efivenciado, del objetfo dg una g??ig;ﬁ rslgl(())l gptcz 1
nas lo expresa, profundizan ! al
i ada esencialmente n
vo aada por ap'orctiarié)1 transgrediente respecto
4o nada'ggzrﬁrel;;orixpresada. La forma expresa
ol aqué sta revestido
tan solo lo intrinseco de aquél que € stido
es decir, es puramente una cxp
;1%;3 Ec’;‘e fs?rmmi:;no {(un*® autoenunciadc})l",, unae ;r}g 22—1
ciacién de si mismo”). La forma del f:r(:;itim% o
s6lo a él mismo, a su alm?, pero no ?ememe del
qutor hacia el héroe, el héroe aparen pente o1t
gina de si mismo su forma como una exp
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adecuada de si mismo. Un razonamiento semejan-
te es inaplicable a un pintor. La forma de la Virgen
Sixtina no expresa sino a ella misma, a la madre de
Dios; si decimos que expresa a Rafael, a su con-
cepcion de la Virgen, entonces se atribuye a la ex-
presion un sentido totalmente distinto, ajeno a la
estética expresiva, porque este sentido no expresa
aqui, en absoluto, al hombre llamado Rafael, su
vida interior, de la misma manera como la férmula
de una teorfa oportunamente hallada por mi no es
una expresion de mi vida interior. La estética ex-
presiva se refiere inexorablemente en todos los
casos al héroe y al autor en tanto que héroe, o en
la medida en que el autor coincide con el héroe. La
forma tiene atributos mimicos y fisiognémicos, al
€Xpresar a un sujeto, ciertamente para el otro —para
un oyente-espectador—, pero se trata de otro pa-
$ivo que solo percibe v s6lo en esta medida influ-
ye en la forma, puesto que aquél que se expresa a si
MiSMO toma en cuenta a su escucha (de la misma
manera yo, al expresarme, mimica o verbalmente,
adapto mi enunciado a las patticularidades de mi es-
cucha). Ia forma no desciende hacia el objeto, sino
que tiene su punto de partida en el objeto en cuanto
su expresion, en el limite, como su autodetermina-
cién. La forma nos debe llevar a la misma empatia
intrinseca con el objeto, ofreciéndonos s6lo una vi-
vencia conjunta afin a ia vivencia propia del objeto.
La forma de nuestra roca no expresa mis que su so-
ledad interna, su autosuficiencia, su orientacion
emocional y volitiva en el mundo, a la cual no nos
queda sino vivenciar junto a ella. Vamos a expresario
de la siguiente manera: a través de la forma de estaroca
nos manifestamos a nosotros, a nuestra vida interior,
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no importa que le proyectemos nuestro o, f:le cual-
quier modo la forma sigue siendo la expresion pro-
pia de una sola alma, expresion pura de lo intrinseco.

o El vicio radical de la estética expresiva €s
haber situado en un mismo plano, denFro de ur}a
misma conciencia, al contenido (el conjunto de la
vivencias intrinsecas) y el de los aspectos fgrm;—l
les, el tratar de derivar la forlrna del contenic of. !
contenido como la vida interior crea su propia odr
ma en cuanto expresion de si mismo. Estgdpget e
ser expresado de la siguiente manera: 13 vi ua lrf;ll ii_
rior, la orientacién vital intrinseca, pue ee ?
ma convertirse en el autor de su propia forma
estética externa. [...] ;Puede ella generar .d1recta—
mente a partir de si misma una forma estetlzc?, un:l
expresion artistica? Y a la_mversa: acaso la _on; _
artistica que conduce unicamente a’esa‘ orien ]
cién intrinseca, jes por fortuna tan solo su exprde
sién? Esta pregunta ha Ide ser contesta ta:l
negativamente. El mismo sujeto que expf:nmen :
su vida dirigida, solo la puede expresary la expre
sa por medio del acto [pos.tupok], puede as1m1t§mg
enunciarla desde su interior en (?1 autoescru .1r111
de la conciencia® (definicic’;ln‘c}e si mismo) y, final-
mente, puede expresar su vision de! mundo €n ({';an
tegorias de un enunciado cognoscitivo, (':O'mge o
significado teérico. Elactoy el autoes.crutmlm a
conciencia®® son las dos fo.rmsils mec.i}ante as Cu :
les puede ser expresada mi orientacion emociona

15En ruso: samootchot-ispoved; literalmente, “confesidn

ante si mismo”.
15 Véase la nota anterior.
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y volitiva en el mundo, mi guia interior dirigida
desde mi mismo sin aportar los valores que sean
esencialmente externos [transgredientes) respecto
de esta orientacion vital (es desde su interior cémo
el héroe acia, se arrepiente y conoce).’® La vida
no puede generar a partir de si misma una for-
ma estéticamente significativa sin rebasar sus
propios limites, sin dejar de ser ella misma.
Analicemos a Edipo. Para él, ninglin instante
de su vida, en la medida en que la estd viviendo,
carece de significacion en el contexto semintico y
valorativo de su vida, y su intrinseca orientacion
emocional y volitiva encuentra en cada momento
dado una expresion mediante el acto (acto-hacer
y acto-decir),' se refleja en la confesion y el arre-
pentimiento, € intrinsecamente él no es irdgico para
si mismo, si usamos la palabra ‘tragico’ en un sesn-
tido estrictamente estético. el sufrimiento que se
experimenta materialmente desde el interior del
propio paciente no es tragico para él mismo; la vida
no puede expresarse a si misma y darse una forma
de tragedia intrinsecamente. Al coincidir intrinse-
camente con Edipo, habriamos perdido instanta-
neamente la categoria puramente estética de lo
tragico. Dentro de aquel contexto semantico-valo-
rativo, en el cual Edipo experimenta materialmen-
te su vida, no hay momentos capaces de construir

'® Una de las referencias latentes a una de las triadas con-
ceptuales bajtinianas: actuar (“vida”), arrepentirse (*&tica™,
conocer (“ciencia”).

7 Remite a su concepcidn del acto ético: acto-accidn, acto-
pensamiento, acto-sentimiento, acto estétice, acto de conacimien-
to, cada uno de los cuales, en su especificidad, representa una
totalidad de los aspectos éticos, estéticos y pragmatico-cognitivos.
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la forma de la tragedia. La vida experimentada in-
trinsecamente no es trigica, no es comica, no es
bella ni sublime para el que la vive materialmente
ni para aquél que experimenta una empatia pura
con el sujeto. S6lo en la medida en que yo rebaso
los limites de un alma que experimenta la vida,
puedo ocupar una posicién extrinseca firme, la
dotdré de un cuerpo extrinsecamente significati-
vo, la podré circunscribir en medio de los valores
provenientes del exterior [transgredientes] a su
orientaciéon material (medio ambiente como fon-
do material, y no como un campo de accion y ho-
rizonte), su vida adquirird para miuna luz tragica,
o cobrard una expresion comica, se volverd bella y
sublime. Al experimentar tan sdlo la empatia con
Edipo (imaginémonos la posibilidad de una seme-
jante empatia pura), al ver s6lo con sus 0jos y Oir
con sus oidos, su expresion externa, su cuerpo y
toda la serie de los valores plasticos y pictoricos,
con los cuales aparece para nosotros revestida y
concluida su vida, se desintegrarian inmediatamen-
te: después de haber servido como conductores
de la empatia, no pueden pasar a formar parte de
la empatia intrinseca, porque en el mundo de Edi-
po, tal y como él lo esta viviendo, no existe su pro-
pio cuerpo externo, no existe su imagen [/ik]
representada individualmente como valor, no hay
posturas plasticamente significativas que su cuer-
po pueda ocupar en un momento determinado de
su vida. En su mundo, solo los otros personajes de su
vida aparecen revestidos de una carne externa, y
estas personas y objetos no lo rodean, no constitu-
yen su entorno estéticamente significativo, sino que
forman parte de su horizonte, horizonte de alguien
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que actha. Y es en este mundo del propio Edipo
donde debe actualizarse el valor estético, de acuer-
do con la teorfa expresiva, [ilegible] v su edifica-
cién dentro de nosotros es el propésito final de la
actividad estética, que se sirve de la forma pura-
mente expresiva como de un recurso. En otras pa-
labras, la contemplacion estética debe conducirnos
a una recuperacion del mundo vital, de la ilusion
acerca de si mismo o del suefio tal y como yo los
experimento y dentro de los cuales yo, en cuanto
su héroe, no aparezco expresado [cf. supra). Pero
este mundo se organiza tan sélo mediante las cate-
gorias cognitivas y estéticas, y a su estructura son
profundamente ajenas la de la tragedia, o la come-
dia (estos aspectos pueden ser aportados, y no
desinteresadamente, por una conciencia ajena; cf.,
supra. acerca del doble). Al fusionarnos con Edi-
po, al perder nuestra posicién externa a él, lo cual
constituye aquel limite al cual, de acuerdo con la
estética expresiva, tiende la actividad estética, per-
derfamos instantineamente lo “trigico”, y esta ac-
tividad estética dejaria de ser para mi en cuanto
Edipo la expresion y la forma minimamente ade-
cuada de la vida con la que vivo una empatia; se
expresaria en palabras y actos que realiza Edipo,
pero estos actos y palabras serdn experimentados
por mi s6lo intrinsecamente, desde el punto de vista
de aquel sentido real que posean entre los aconte-
cimientos de mi vida, pero no desde el punto de
vista de su significancia estética, como un aspecto
del todo artistico de la tragedia. Al fusionarme con
Edipo, al perder mi lugar fuera de él, dejo de enri-
quecer el acontecimiento de su vida mediante un
nuevo punto de vista, que le es inaccesible desde
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su lugar dnico. Pero con ello deja de existir la trage-

dia que justamente era el resultado de este enrigie-

cimiento esencial que aporta el autor-espectador al

acontecer de la vida de Edipo. Porque el aconteci-

miento de la tragedia en cuanto accién artistica y

religiosa no coincide con el suceso de la vida de

Edipo, y sus participantes no son solo Edipo, Yo-

casta y otros personajes, sino también el autor-con-
templador. En el todo de la tragedia, en cuanto
evento artistico, el autor-contemplador es activo,
mientras que los héroes son pasivos, rescatados y
redimidos mediante la expiacion estética. Si el au-
tor-contemplador pierde su posicién firme y acti-
va fuera de cada uno de los personajes, si se funde
con ellos, se destruye el acontecimiento estético y
el todo artistico en cuanto tal, en donde el autor
COMO una persona creativamente autdénoma es e}
momento necesario. Edipo permanece solo consi-
go mismo, no redimido ni expiado estéticamente,
la vida permanecera inconclusa e injustificada den-
tro de un plano axiol6gico distinto de aquél en el
cual solia transcurrir para el propio viviente. [...]

La forma es una frontera
trabajada estéticamente. .

La forma expresa el estado activo del autor
respecto del héroe en cuanto otro hombre; en este
sentido podemos decir que la forma viene a ser el
resultado de la interaccion entre el héroe y el au-
tor. Pero el héroe es pasivo en esta interaccion, al
no ser aquél gque expresa, sino el expresado, y sin
embargo la forma es determinada por €l en cuanto
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tal, porque ésta debe corresponder a él y concluir
externamente la orientacion material de su vida, y
en este sentido la forma ha de serle adecuada, pero
no como su expresion potencial propia. Pero esta
pasividad del héroe respecto de la forma no apa-
rece dada desde el principio, sino que viene plan-
teada y se actualiza activamente, es conquistada al
interior de la obra de arte por el autor y el especta-
dor que no siempre son los triunfadores. La conquis-
ta se logra mediante una intensa y amante exotopia
del autor-espectador respecto del héroe. 1a orienta-
cidn vital intrinseca del héroe desde su interior posee
una necesariedad inmanente, una legitimacién pro-
pia que nos atrae a veces obligadamente [nuditel nol
a su circulo, a su devenir puramente vital sin solu-
cidn estética, hasta el grado de perder la posicion fir-
me que ocupamos fuera y de expresar al héroe desde
su interior y junito con €l en los casos donde el autor
se fusiona con el héroe, tenemos, en efecto, a la for-
ma s6lo como una expresividad pura: resultado de la
actividad de un héroe respecto del cual no hemos
conseguido ubicarnos fuera. Pero la actividad del
héroe no puede ser una actividad estética: en ella
puede (sonar) la necesidad, el arrepentimiento, la
stplica y, finalmente, la pretensién dirigida a un po-
sible autor, sin que ella pueda generar una forma es-
téticamente acabada.

Esta necesidad inmanente e intrinseca de
la vida materialmente orientada del héroe ha de ser
comprendida por nosotros y experimentada en toda
la fuerza del deber ser de la significacién —en ello
tiene razdn la estética expresiva—, pero esta empatia
debe darse en su faceta de forma estéticamente
significante, que le corresponda no como su ex-
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presidn, sino como su conclusion. A la necesidad
inmanente (desde luego semintica, que no psico-
légica) de una conciencia viva, se debe oponer la
actividad, dirigida desde el exterior, de justificacion
y conclusion, con la condicion de que sus dones
no deben venir situados en el plano de una vida
experimentada intrinsecamente en cuanto su en-
riquecimiento por medio de un material (conteni-
do) en la misma categoria —asi procede Gnicamente
el suefio y, en la vida real, el acto ético (ayuda)—,
sino que deben permanecer en el plano donde la
vida, aunque siga siendo ella misma, carezca de
fuerza; la actividad estética trabaja siempre sobre
las fronteras (la forma es una frontera) de una
vida experimentada intrinsecamente, ahi donde
la vida va dirigida hacia fuera, donde ella se acaba
(un término espacial, temporal v semantico) y co-
mienza otra, donde esti situada la esfera de la acti-
vidad del otro, para ella inalcanzable.[...]

La creacién estética no se explica ni cobra
sentido de un modo inmanente a una sola concien-
cia, un acontecimiento estético no puede tener un
solo participante Gnico, que al mismo tiempo ex-
perimente la vida y exprese su vivencia mediante
una forma artisticamente significativa: el sujeto de
la vida v el de una actividad estética que le dé for-
ma a esta vida no pueden coincidir. Existen acon-
tecimientos que por principio no pueden ser
desplegados en el plano de una sola conciencia
unificadora, sino que presuponen dos conciencias
inconfundibles, cuyo momento constitutivo esen-
cial es la relacién que entabla una conciencia res-
pecto de ofra precisamente en cuanto otrd, y tales

*» 90




son todos los acontecimientos creativos y produc-
Livos que aportan lo nuevo, tinjcos e irreversibles.
{..I¢En qué forma se enriquece el acontecimiento
si y» mv fundo con otra persona, y en vez de dos
aparece una sola? ;Qué provecho tengo del otro
que se fusione conmigo? El sélo veria y sabria aque-
llo que yo veo y sé, asi que s6lo repetiria mi irre-
mediable [bezysjodrost’ falta de salida, solucién]
vida; es mejor que se quede fuera de mj, porque
desde su posicidn externa puede ver y saber aque-
llo que yo, desde mi lugar, no veo, no 5€,y asi ét
puede enriquecer considerablemente el aconteci-
miento de mi vida. Si yo solamente me fundo con
la vida det otro, entonces no hago sino profundi-
zar en su propia insolubilidad [bezysjodnost], a la
que s0l0 aumento numéricamente. Cuando so-
mos dos, lo que desde el punto de vista de
una productividad efectiva del acontecimien-
to importa, no es que ademas exista alguien
mds,y en esencia una personaigual (dos Dper-

sonas), sino el mismo hecho de que se trata
de una persona que es otra para mi, Y €n este
sentido su sencilla empatia para con mi vida
no significa la fusién en un solo ser, ni la re-
peticion numeérica de mi vida, sino un enri-
quecimiento esencial del acontecer, puesto

que el otro experimenta la empatia con mi
vida en una forma nueva, dentro de una cate-

goria axiologica diferente: como la vida de otra

persona que aparece matizada valorativamente de

modo distinto y se percibe de otra manera, asi como

se justifica de un modo distinto que su propia vida.
La productividad de un acontecimiento no
consiste en la fusion de todos en una sola
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entidad, sino en intensificar la exotopia y la
inconfundibilidad propia, en utilizar los pri-
vilegios inherentes al lugar propio y tnico
fuera de las otras gentes.

Estas teorfas empobrecedoras, que hacen
del rechazo del lugar propio y singular, de la con-
traposicidn del sujeto a los otros, el pilar de la crea-
cion cultural, que predican la #nclusion en una
conciencia unificadora, la solidaridad e incluso la
fusidn, se explican todas ellas, y sobre todo la teo-
ria expresiva en la estética, mediante el gnoseolo-
gismo de toda la cultura filosofica de los siglos xix
v xx; la teoria del conocimiento llegd a ser el mo-
delo para las demas dreas de la cultura: la ética, o
teoria del acto, se sustituye por una teoria del co-
nocimiento de los actos ya cometidos; la_estética,
o teoria de la actividad estética, se sustituye por la
teoria del conocimiento de una actividad estética
va realizada, es decir, no convierte directamente
en su objeto el acto mismo del quehacer estético,
sino su posible transcripcion tedrica, su concep-
tualizacién, de modo que la unidad de la realiza-
cién de un suceso aparece sustituida por la unidad
de la conciencia, de la comprension del acontecer,
y el sujeto, en cuanto participante del acontecer,
se convierte en sujeto de una cognicidn indiferen-
te y puramente teorica del acontecimiento. La con-
ciencia gnoseoldgica de la ciencia es una
conciencia unificada y Gnica (sola); todo aque-
llo que trata esta conciencia debe ser defini-
do por ella misma, y todo determinismo debe
ser su propio determinismo activo: cualquier
definicion del objeto ha de ser definicion de
la conciencia. En este sentido, la conciencia
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gnoseolégica no puede tolerar a su alrededor

otra; ni puede entablar una relacién con otra
conciencia auténoma sin fusionarla consigo,
Toda unidad es su unidad, y no puede permitir a su
lado otra independiente de ella (unidad de la natura-
leza, unidad de otra conciencia), una unidad sobera-
na que se le contraponga con su propio destino no
determinado por ella. Esta conciencia unitaria crea y
da forma a su objeto s6lo en su calidad de tal, pero
No como sujeto, y para ella el sujeto no es mas que
objeto. El sujeto se entiende y se conoce tan sélo
como objeto, puesto que Ja valoracion es la Gnica
que lo puede convertir en sujeto, portador de su pro-
pia vida que vive su destino, legitimada por si misma.
Mientras tanto, la conciencia estética, una concien-
cia amante que instaura el valor, es conciencia
de la conciencia; tenemos en un acontecimiento es-
tético el encuentro de dos conciencias por principio
inconfundibles, de tal modo que la conciencia del au-
tor no se refiere a la conciencia del héroe sélo desde el
punto de vista de su composicion objetual, su signifi-
cacion material objetiva, sino también desde el punto
de vista de su unidad existencial subjetiva, y esta con-
ciencia del héroe es localizable concretamente (por
supuesto, el grado de su concrecién puede ser distin-
t0), se plasma y recibe una condusién amorosa, La
conciencia del autor, lo mismo que la concien-
cia gnoseolégica, es inconclusa. [ ]

El héroe interpela al autor...

Asi, pues, la forma espacial del héroe no
es, en el sentido exacto, la forma de una obra en
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cuanto objeto, sino la forma del héroe y de su
mundo en cuanto sujeto; es en lo que la estética
expresiva tiene esencialmente razén (por supues-
to, descontando la imprecision, se puede decir que
la forma de una vida representada en la novela es
forma de la novela, pero la novela, el momento
del aislamiento —la ficcion— inclusive, es justa-
mente ]a forma de apropiacion de la vida). No obs-
tante, contrariamente a la estética expresiva, la
forma no es la expresién pura del héroe y de
su vida, sino que, al expresarlo, la forma ex-
presa también la actitud creadora del autor
hacia el héroe, siendo este iltimo el momen-
to propiamente estético de 1a forma, La forma
estética no puede ser fundamentada a partir de la
interioridad del héroe, desde su orientacién semdn-
tica y material, es decir, de su significacién pura-
mente existencial; la forma viene fundamentada
desde el interior del otro que es el autor, como su
reaccidn creativa ante el héroe y su vida, reacclén
fundadora de los valores que son por principlo
extrapuestos [transgredientes] al héroe Y su vida,
aunque esencialmente relacionados con éstos. Esta
reaccion creadora es el amor estético. La actitud
de la forma estética extrapuesta [transgrediente)
hacia el héroe y su vida tomados intrinsecamente
es la relacion anica en su género del amante &l
amado (por supuesto, con una supresién comple-
ta del momento sexual), es Ia actitud de una valo-
racién inmotivada hacia el objeto (“lo amo sin
importar su manera de ser”, y sdlo después sigue
su activa idealizacion el don de la forma), es la ac-
titud de una aceptacion afirmativa hacia lo afirma-
do, aceptado, la actitud del don hacia la necesidad,
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de la} absolucién gratuita™ hacia el crimen, de la
gracia al pecador: todas estas actitudes (su 1’113me—
ro Pgede ampliarse) son semejantes a la actitud
estetica que el autor contrae hacia su héroe. o la
r(—_:laa()n que la forma entabla con el héroe,y su
vida. El momento esencial que comparten todas
estas actitudes es el don por principio transgredien-
te, respecto del obsequiado por una parte, y de su
profunda relacién precisamente con el of)sequia-
do por otra: no es €l sino para él; de ahi que el
enriquecimiento tenga el caricter de transfigura-
cion formativa, transfiriendo al obsequiado a un
nuevo plano de la existencia. Es el sujeto —el
héroe— el que se transfiere a un nuevo plano, y
no el material (objeto), porque el deber ser estético
el amor estético y el don del amor s6lo son posi—,
bles en relacién con el héroe.
La forma debe utilizar el momento extra-
puesto a la conciencia del héroe (a su posible vi-
vencia de si mismo, su autovaloracién), pero
relacionado con éste, momento que lo detérmina
como un todo desde el exterior, es decir, su orien-
tacion extrinseca, sus fronteras: las fronteras del
t?do. La forma es una frontera trabajada es-
t€ticamente. [..] Se trata tanto de Ia frontera
del cuerpo, como de la del alma y del espiritu
(orientacion del sentido). Las fronteras se viven
de un modo sustancialmente distinto: intrinseca-
mente, en la conciencia de si mismo, extrinsecamen-
te, en la empatia estética con el otro. En cada acto
Intrinseco o extrinseco, de mj orientacion rnateriai
en la vida, he de partir de mi mismo porque no
encuentro una frontera axioldgicamen’te signtfica-
hva, positivamente conclusiva de mi yo; yo sigo
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adelante y transgredo mis fronteras, las puedo per-
cibir intrinsecamente como obsticulo, pero no como
la conclusién; en cambio, la frontera estéticamente
experimentada del otro lo concluye positivamente,
lo reduce como totalidad y cierra su actividad. La
orientacioén vital del héroe es introducida por com-
pleto en su cuerpo concebido como la frontera es-
téticamente significante: se plasma. Esta doble
significacién de la frontera se aclarard mas adelante.
Abrimos las fronteras al realizar una empatia intrinse-
ca con el héroe, ylas cerramos al darle una conclusion
estética extrinseca. Si en el primer movimiento so-
mos intrinsecamente pasivos, en el movimiento ex-
trinseco encontrado somos activos, al crear algo
absolutamente nuevo, excesivo lizbytochnod. Este
encuertro de los dos movimientos en la superficie
del ser humano es justamente e! que da consisten-
cia a sus fronteras axiologicas, sacando la chispa del
fuego del valor estético.
De ahi resulta que el ser estético —el ser
humano total— no aparece fundamentado intrin-
secamente, desde una posible autoconciencia, por
lo cual la belleza, en la medida en que hagamos a
un lado la actividad del autor-contemplador, se nos
aparece como pasiva, ingenua y espontinea; la be-
lleza no sabe de si misma, no puede funda-
mentarse a si misma, la belleza solamente es,
se trata de un don tomado en medio de una
abstraccion de aquél que lo ofrece y de su ac-
tividad fundamentada intrinsecamente (pues-
to que es fundado intrinsecamente desde la
actividad de obsequiar). [...]
La teoria impresiva de la estética ™ a la
que remitimos todas las construcciones estéticas
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con el mundo espacial en el cual se desenvuelve
el suceso de su vida, pero surge una duda conside-
rable acerca de si se trata de su forma espacial en
cuanto forma artistica. En la mayoria de los casos
esta cuestion se soluciona negativamente. Para lle-
gar a una solucion acertada, es necesario tomar €1
cuenta el significado ambivalente de la forma esté-
tica. Como ya hemos sefialado antes, ésta puede
presentarse como intrinseca o extrinseca, empiri-
ca. En otras palabras, puede verse como forma del
objeto estético, es decir de un mundo que se edifi-
ca con base en una obra de arte, pero sin coincidir
con ésta, o bien como forma de la misma obra de
arte, es decir, forma material. Por supuesto, no s¢
debe afirmar la identidad de los objetos estéticos
de las diferentes artes, como la pintura, la poesia,
la masica, con base en la diferenciacion sefialada,
y ver la diferencia solo en los medios de realiza-
cién, de la estructura del objeto estético, €s decir,
reducir la diferencia entre las artes Gnicamente al
momento técnico. No es asi. La forma material que
condiciona la obra de arte en cuanto pintura, poc-
sia o musica, también determina sustancialmente
la estructura del objeto estético dado haciéndolo
algo unilateral y acentuando sélo ciertos aspectos
suyos. No obstante, el objeto estético €s polifacéti-
co, concreto, como lo es la realidad cognoscitiva'y
ética (el mundo vivenciado), que aparece en este
objeto como artisticamente justificada y concluida,
siendo que este mundo del objeto estélico se mues-
tra especialmente concretoy polifacético en la crea-
cién verbal (en la musica es el menos polifacético).
La creacion verbal no construye una forma espa-
cial externa, puesto que no opera con el material
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espacial, como si lo hacen la pintura, la plastica,
el dibujo; su material, fa palabra (la forma espa-
cial de distribucion del texto: estrofas, capitulos,
figuras complejas de la poesia escoldstica, tienen
una importancia minima) es un material en su
esencia carente de espacialidad (el sonido en ia
musica lo es atin mas), sin embargo, el objeto es-
tético representado por la palabra no consiste tan
s0lo en las palabras, por supuesto, a pesar de con-
tener muchas cosas puramente verbales. Este ob-
jeto de una vision estética posee una forma
espacial intrinseca, artisticamente significativa,
expresada por las propias palabras de la obra, al
tiempo que en la pintura esta forma es represen-
tada mediante los colores, en el dibujo mediante
lineas, hecho que no significa, sin embargo, que
el objeto estético correspondiente consistiera Gni-
camente en lineas o colores. [...]

¢Como se representan los objetos del mun-
do exterior respecto del héroe en una obra de crea-
cion verbal, qué lugar ocupan en ella?

Horizonte y entorno: elyo y el otro

Es posible una combinacion bilateral del
mundo y del hombre: intrinsecamente en cuanto
su horizonte (krugozor), desde el exterior como su
entorno (okruzbenie). Al interior de mi mismo, en
el contexto axiolégico v significativo de mi vida, la
cosa se me contrapone ¢n cuanto objeto de mi
orientacion existencial (ético-cognoscitiva v prac-
tica), siendo un elemento del abierto acontecimien-
to del ser, total y Gnico, en el cual yo, como
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obligadamente interesado en su solu.c,ién, p.artici-
po. Desde el interior de mi participacion activa en
el ser, el mundo es el horizonte de mi conciencia
que procede v actia.’® Puedo orientarme en este
mundo como en un acontecer, poner orden en su
composicién material, Gnicamente (permanecien-
do al interior de mi mismo) en categorias cognos-
citivas, éticas y pragmadtico-técnicas (bien, verdad
y finalidad practica), y es lo que deterrn}na el as-
pecto de cada uno de los objetos para mi, su tona-
lidad emocional y volitiva, su valor, su significacion.
Desde el punto de vista intrinseco a mi con-
ciencia que participa en el ser, el mundo es el
objeto del acto, del acto-pensamiento, acto-sen-
timiento, acto-palabra, acto-accion practica; su
centro de gravedad se encuentra en el fl.ltl.:l.l'O,
deseado, debido, y no en Ia dacion del objeto
centrada en si misma, en su presencia, inte-
gridad y en su ya-existencia. Mi actitud hacia cada
uno de los objetos del horizonte nunca aparece
como concluida, sino como planteada, porque el
acontecimiento del ser, en su totalidad, se encuen-
tra abierto; en cada momento dado, mi posicién ha
de cambiar, yo no puedo demorar y quedarme en
paz. El principio del borizonte es 1a contrapo-
sicion espacial y temporal del objeto; lcfs obje-
tos no me rodean a mi, a mi cuerpo €xtrinseco,
en su existencia y su dacién axiologica, sino
gue se me contraponen en cuanto o!)ietos de
mi orientacion vital ética y cognoscitiva en un

5 E| mundo es el horizonte de una conciencia que es el
sujeto del acto ético activo (krugozor moego detstuiuschego,
postupaiuschego soznania).
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acontecimiento del ser, abierto y todavia ple-
no de riesgos, cuya unidad, sentido y valor no
me son dados sino planteados.
Sianalizamos el mundo objetual de una obra
de arte, nos cercioramos facilmente de que su uni-
dady estructura no son unidad y estructura del ho-
rizonte vital del héroe, que su mismo principio de
acomodacion y ordenacion es transgrediente a la
conciencia real y potencial del héroe. El paisaje ver-
bal, la descripcion del medio ambiente, 1a represen-
tacion de la vida cotidiana, es decir, la naturaleza, la
ciudad, la cotidianidad, son elementos del horizon-
te de la conciencia humana en el proceso de un ac-
tuar ético y cognoscitivo. Incondicionalmente, todos
los objetos representados en una obra de arte tie-
neny deben tener una relacion significativa con el
héroe, en caso contrario son bors d’oeuvre, y sin
embargo esta relacién, en su principio estético esen-
cial, no me es dada desde el interior de la concien-
cia vital del héroe. El centro que irradia el sentido
de esta disposicion espacial y valorativa de los obje-
tos externos representados en la obra es el cuerpo
extrinseco y el alma igualmente extrinseca del ser
humano. Todos los objetos tienen correlacién con
el aspecto del héroe, con sus fronteras tanto extrin-
secas como intrinsecas (fronteras del cuerpo y fron-
teras del alma).

Dentro de una obra de arte, el mundo
de los objetos se llena de sentido ¥ se corres-
ponde con el héroe en cuanto su entorno. La
peculiaridad del entorno se expresa ante todo
en la combinacién formal externa de caric-
ter plastico y plctérico: en la armonia de los
colores, lineas, en la simetria Y en otras com-
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binaciones puramente estéticas, no referidas
al sentido. En la creacion verbal este aspecto nto
alcanza, por supuesto, un acabado extelrnairner} e
visual (nocional), sin embargo, las equivalencias
emocionales y volitivas de los conceptos poten-
cialmente visuales corresponden, enun objeto es-
tético, a este todo plistico y'plctonco quef no
corresponde al rango del sentido Fno nosl . ge eri-
mos aqui a las combinacioneglde pintura, 11,11]0 vy
plastica). En cuanto combinacion de fzolores, meas:
masas, el objeto es autbnomo y actua sobr;: nssct)o
tros junto con el héroe y a su alrededor, el obje °
no se contrapone al héroe dentro del horizonte, sin ’
que éste se percibe como integra! y puede ser some
tido a un rodeo espacial. Estd claro que este pnncipio
puramente pictorico y pléstico.de la ordenac10nby
formacion del mundo de los objetos externos es ab-
solutamente extrapuesto [transgredler’lte] ala concien-
cia del héroe, ya que los colores, 1a linea, la masa gnl
su tratamiento estético son las fronteras extremas erfl
objeto, del cuerpo vivo, en las cuales el i)b]eto (?:te
dirigido a su exterior y en las cuales ?j)n e
axiologicamente solo en el otroy para.el olro, onca-
participa en el mundo, donde no existe intrinse
mente para si mismo. [...}

El todo temporal del héroe
(Problema del hombre interior o del alma)

En mi vida, tal y como la vivo 'intljin_seca—
mente, no puedo experimentar por principio .losi
acontecimientos de mi nac1m1ento’y muertec,1 e
nacimiento y la muerte en cuanto #ios no pueaen
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convertirs§ en sucesos de mi propia vida. En este
gaso,_lo mismo que en el de la actitud hacia la apa-
Tencia propia, no se trata de la sola imposibilidad
practica de vivenciar estos momentos, sino sobr
tgdo de la absoluta ausencia de un enfoque esenf—:
cialmente valorativo de tales hechos. El miedo a
la muerte y la atraccién por la vida propia tie-
nen un caricter esencialmente distinto que
el mjec}o a la muerte de la otra persona cerca-
naami,y la necesidad de proteger su vida. En
el primer caso esta ausente el momento mas ‘im—
portante del otro: el de la pérdida, de la desapari-
cion de la personalidad cualitativar’nente deﬁnila
Gnica del otro, el empobrecimiento de mi vida en IZ
(Eugl el otro estuvo y donde ya no esta: de este otro
unico y concreto; desde luego no se trata de una
pérdida que se vive solo de un modo egoista pues-
Elo c{uil toda mi \‘ri’da puede perder su valor déspués
€ la desaparicion del otro. Pero mas alla de este
momento principal de la pérdida, el indicador
moral del miedo de la muerte propia y de! otro son
profundamente diferentes, como en el instinto de
autocgnservaci()n y el deseo de proteger al otro
esta ’d1fe'rencia no puede ser eliminada. La pérdil:l?;
de si mismo no es la separacién de si mismo en
cuanto la persona cualitativamente definida y ama-
dg, ya que tampoco mi vida en cuanto permanen-
¢ia es una alegre estancia conmigo mismo, como
31 uno fuese una persona cualitativamente ,defini—
da v arlnada_. Tampoco puedo experimentar el cua-
ro valorativo de un mundo en el cual viviy ya no
estoy. ’Por supuesto, puedo pensar en el mundo
despueés Ele mi muerte, pero lo que no puedo vivir
desde mi mismo es el mundo emocionalmente
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matizado por el hecho de mi muerte, de mi inexis-
tencia, porque para hacerlo debo experimentar una
endopatia con el otro o con los otros para los cua-
les mi muerte, mi ausencia, se convertiria en el
acontecimiento de su vida. Al hacer el intento de
percibir de una manera emocional (valorativa) el
acontecimiento de mi muerte en el mundo, yo me
vuelvo poseido por el alma del otro posible, ya no
estoy solo tratando de contemplar el todo de mi
vida en el espejo de la historia, igual que no estoy
solo al contemplar mi apariencia en el espejo. La
totalidad de mi vida no tiene significacion en
el contexto valorativo de mi vida. Los aconte-
cimientos de mi nacimiento, de mi estancia
axiologica en el mundo vy, finalmente, de mi
muerte, no se cuamplen en mi ni para mi. El
peso emocional de mi vida en su totalidad no
existe para mi mismo.

Los valores existenciales de la personalidad
cualitativamente determinada solo son propios del
otro. La alegria de un encuentro solo es posible
para mi si es encuentro ¢on él, estancia con é&l, asi
como la tristeza de la separacion, el dolor de la pér-
dida; puedo encontrarme con él en el tiempo y
perderlo también en el tiempo, y solo él puede
sery no ser para mi. Yo siempre estoy conmigo,
para mi no puede haber una vida sin mi. Todos
estos tonos emocionales y volitivos, posibles tan
solo en relacion con el ser-existencia del otro,
crean el peso especial del acontecer de su vida
para mi, peso que mi propia vida no posee. Aqui
ya no se trata del grado, sino del caricter de la
calidad de un valor. Estos tonos dan consistencia

al otro y crean la peculiaridad de la vivencia de
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su vida en cuanto un todo, dan

i;)(:i:;o. En mi Vi(.la nacén, pczl:;l:nu; rrriflizrva_

menu:ilas, Y su vida-muerte se conviertcen

e vidao e:alnaf:;l::zc:ntecimjento principal d:

argume,n © cual -termjna su contenido (los

o ﬁas Empt.)rtantes de la literatu-

ra ial). S términos de mi propia vida

no pueden tener esta importancia a

gl(; [foquuc mi vida es algo temporalrgl:lmcn-
a las existencias de los otros e

JLa muerte no existe?

ne inexomblemente de s ner s eacr g Lt
he in mente, dvezy para siempre
terﬁs zz:ﬁtc; )gls'ltgcpal de mi :vida, cuando lasp fr(;r?-l
e e e r1c1e; 0 no existencia axiologica del
terge, Pt dadeng obadas Por mis propias fron-
Viver;dar s ¢ das Y POr principio imposibles de
abmzado’) 0;1 ? el otro se viva (o justamente sea
dbra: moﬂgus $, desde narus est anno Domin;
o Jnortius ¢ ahnno Domini, se hace perfecta-’
mente claro echo de que este natus-mortuus
vividos respeocrtlgn(ezlt(;circllfl f)rstla;l']erza' iy o ser
vicos re 1a existencia, pue
Iclll eja?tle vcllcéaqull(; I;;l_lede Ser un acontecimi:er?to 2:2
e ;njsmo - Ilprgpla vida suena muy distinta
Para i misme lcgli ela qua del otro, y se vurelve niti-
farmente dlara I ingravidez estética y argumental
oy aanca en contexto propio, y de que su va-
or ¥ ser € encuentran en un plano completa-
posibiuﬁme' ‘{o mismo soy condici(‘fx)l de
de mi vida, pero no soy su héroe
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valorativo. Yo no puedo vivenciar el tiempo
emocionalmente denso que abarca mi vida, lo mis-
mo que no puedo vivenciar el espacio que me abar-
ca. Mi tiempo y mi espacio son los del autor, y no
los del héroe, y en ellos solo es posible ser estéti-
camente activo respecto del otro a quien abarcan,
e imposible ser estéticamente pasivo, se puede jus-
tificar estéticamente y dar conclusion al otro, pero
no a si mismo. [...}
Mi actividad persiste aun después de la
muerte del otro, de modo que en ella empiezan a
predominar Jos momentos estéticos (en compara-
ci6bn con los momentos morales y practicos): me
pertenece el todo de su vida, liberado de los mo-
mentos del futuro temporal, de los propositos y
del deber ser. Tras el entierro y la lapida sigue la
memoria. Tengo toda la vida del otro fuera de €l
con lo que comienza la estetizacion de su perso-
nalidad: su fijacién y conclusion en una imagen

estéticamente significante. .. ]

La memoria del otro y de su vida es radical-
mente distinta de la contemplaciony el recuerdo de
la vida propia: la memoria ve la vida con su conteni-
do de un modo formalmente distinto, y €s la Gnica
estéticamente productiva (desde luego, el momeri-
o de contenido puede ser aportado por la observa-
ciény el recuerdo de la vida propia, pero no aportan
la actividad formadora y conclusiva). La memoria

de la vida terminada del otro (aunque sea posible
una anticipacién del fin) posee 1a lave de oro para

la conclusion estética de la personalidad. El enfo-

tico de la persona viva parece adelantar su

que esté
lo vuelve como

muerte, predetermina el futuro y
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innecesario: a cualquier determinacién del alma, es
inmanente la fatalidad. La memoria es el enfoque
desde el punto de vista de la conclusién valorativa;
€n un sentido determinado la memoria carece de
esperanza, pero al mismo tiempo, sélo la memoria
sabe valorar, mis all4 de [a teleologia y el sentido, ia
vida ya acabada y plenamente cumplida. [...]

No existe nada absolutamente
muerto: cada sentido tendrd
su fiesta de resurreccion
Bajrin

El sentido no nace Y no muere; Ia serie
semantica de la vida, esto es, la tensién
cognoscitiva y ética de la vida desde su mis-
mo interior no puede ser iniciada ni concluj-
da. La muerte no puede ser la conclusién de
€sta serie semdantica, es decir, no puede obte-
ner la significacién de una conclusion positi-
va. Intrinsecamente, esta serie no conoce una
conclusion positiva, ni puede volcarse sobre si
misma para coincidir pacificamente con su ya-exis-
tencia; s6lo alli donde el sentido aparece orienta-
do fuera de si mismo, donde &l no existe para si
mismo, puede descender sobre el sentido una ace p-
tacidon conclusiva. [.. ]

Yo vivo la vida interior del otro como si fue-
ra el alma, mientras que vivo dentro de mi mismo
en el espiritu. El alma es la imagen del conjunto de
todo lo realmente vivido, de todo lo que existe den-
tro del alma en el tiempo, mientras que el espiritu es
el conjunto de todos los significados semdnticos, de
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las orientaciones de la vida, de los actos de la tra‘r}s-
gresion de si mismo (sin que se haga'abstr.acaor}
del y0). Desde el punto de vista de la vivencia dc? s
mismo resulta convincente la inmortalidad seman-
tica del sentido, mientras que desde el punto-de
vista de mi vivencia del otro se vuelve persuasivo
el postulado de la inmortalidad del alma, es decir,
de la determinacion intrinseca del otro —fie su
imagen intrinseca (la memoria)— amada mas a}la
del sentido (lo mismo que el postulado de la in-
mortalidad de la carne amada en Dante). .

El alma vivida intrinsecamente es el esqutu,
que es extra-estético (como lo es el cuerpo vivido
intrinsecamente); el espiritu no puede ser poxtacllor
de un argumento, porque no existe en general, sino
que en cada momento dado aparece como proyecta-
do [zadani, como algo que esta todayia por de%ante,
y la paz en su interior es para &l imposible: no existe fel
punto, la frontera, el periodo, no hay apoyo para el rit-
mo y para la dimensidn emocional y positiva absolu-
ta, v tampoco puede ser el portador de! ritmo (o de
una exposicion, y en general de cualquier ord§n es-
tético). El alma es un espiritu todavia no realizado,
reflejado en la conciencia amorosa del otro'(del hom-
bre o de Dios); es aquello con lo que yo mismo nqda
tengo que hacer, en lo que yo soy pasivo, receptivo
(intrinsecamente, el aima sblo puede avergonzarse,
extrinsecamente, puede ser bella e ingenua).

Al nacer y al morir en el mundo y para el
mundo, la determinacion intrinseca —la carne
mortal del sentido— dada plenamente en el mun-
do y susceptible de ser concluida en el mundo,
recogida toda en el objeto fingl, puede tener una
importancia argumental, ser héroe.
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Asi como el argumento de mi vida per-
sonal es creado por los otros, siendo ellos sus
héroes —solo después de exponerla para el
otro, alos ojos de €l y en sus tonos emocionales
y volitivos, me convierto en el héroe de mi pro-
pia vida—, lo mismo la vision estética, Ia ima-
gen del mundo, son creados mediante la vida,
concluida o susceptible a la conclusion, de las
otras personas: sus héroes. Comprender este
mundo como el mundo de otras personas que en él
llevaron a cabo su vida: el mundo de Jesucristo,
Socrates, Napoledn, Pushkin, es la primera condicién
para enfocarlo estéticamente. Es preciso sentirse como
en casa, en el mundo de los otros, para pasar de la
confesidn a una contemplacién estética objetiva, de
las preguntas acerca del sentido y de su bisqueda, a
la bella dacion del mundo. Hay que comprender que
todas las definiciones positivamente valiosas de
la dacién del mundo, todas las fijaciones, vali-
das en si mismas, de la presencia del mundo,
tienen por el héroe justificadamente concluso
al otro: todos los argumentos se refieren al otro,
todas las obras estin escritas, todas las lagrimas
vertidas sobre el otro, todos los monumentos
son erigidos al otro, todos los cementerios es-
tan llenos de los otros, y la memoria producti-
va conoce, recuerda y recrea sblo al otro, para
que también mi recuerdo del objeto, el mundo
v la vida se convierta en artistico. S6lo en un
mundo de los otros es posible el movimiento estéti-
co, argumental, vilido en si mismo, el movimiento
en ¢l pasado, en el cual todas las obligaciones y deu-
das, y todas las esperanzas aparecen canceladas. El
interés artistico es un interés hacia una vida por prin-
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cipio conclusa mis alla del sentido. Para liberar al
héroe a un libre movimiento argumental en el mun-
do, hay que apartarse de si mismo.

...La grandeza del hombre estd
precisamente en querer mejorar
lo que es. En imponerse 1areas...

Agobiado de penas y de Tareas,

hermoso dentro de su miseria, capaz de
amar en medio de las plagas,

el hombre sélo puede ballar su grandeza,
su mdxima medida en

el Reino de este Mundo.

A. CARPENTIER

La actividad moral es responsable, y por lo
mismo libre, precisamente por la eleccién del propo-
sito, por el lugar en el acontecimiento del ser. En este
sentido, la libertad ética (el llamado libre albedrio)
no s6lo es la libertad respecto de la necesidad
cognitiva (causal), sino también de la necesidad esté;
tica, es la libertad de mi acto ético respecto de mi,
como del ser afirmado axiolégicamente (el ser de la
vision estética). Donde quiera que yo soy, soy k-
bre v no puedo liberarme del deber ser; el to-
mar conciencia de si mismo activamente
significa ilumiparse a si mismo mediante un
sentido anticipado; fuera de éste, yo no existo
para mi mismo.

El principio organizador de mi vida desde si

misma (en mi actitud hacia mi mismo) no es mas
que la conciencia de que yo todavia no existo en lo

. 119-



mads esencial. El delirio legitimo de la fundamental
no coincidencia conmigo mismo determina la for-
ma de mi vida intrinseca. Yo no acepto mi propia
existencia; creo de un modo loco e inefable en
mi no coincidencia con esta existencia intrin-
seca mia. No puedo hacer el cilculo de miyo como
un todo y decir: heme aqui todo, y #0 estoy en nin-
guna olra parte, ni en nada mds, porque ya soy ple-
namente. Aqui no se trata del hecho de la muerte
—yo moriré—, sino del sentido. En lo hondo de mi
mismo, vivo con la eterna fe y esperanza de una
permanente posibilidad del intrinseco milagro de
un nuevo nacimiento. No puedo acomodar axiold-
gicamente toda mi vida en el tiempo, v justificarla y
concluirla en el tiempo. Una vida concluida tempo-
rineamente no tiene esperanza desde el punto de
vista del sentido que la promueve. No tiene espe-
ranza intrinsecamente, v sélo desde el exterior le
puede llegar una justificacion redentora mis alla del
sentido inalcanzable. Mientras la vida no se ha inte-
rmumpido en el tiempo (para si misma, la vida se
interrumpe, que no se acaba), vive intrinsecamente
mediante la esperanza y la fe en su no coincidencia
consigo misma, en la anticipacién semantica de si
misma, y en este sentido la vida es demente desde
el punto de vista de su estar, porque esta fe y espe-
ranza no aparecen fundadas en nada desde el pun-
to de vista de su existencia (en el ser no existen
garantias por parte del deber ser, “los cielos no dan
garantia”)."” De ahi que esta fe y esperanza tengan

® Del poema de V.A. Zhukovski “El deseo”, (CF. la nota 2
de “Hacia los fundamentos filoséficos de las ciencias huma-
nas”).
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caricter de plegaria (en la vida intrinseca, solo los
tonos de rogativa, plegaria, arrepentimiento). Y en
mi mismo, esta locura de la fe y la esperanza per-
dura como la Gltima palabra de mi vida, intrinseca-
mente respecto de mi como dacién existen solo la
plegaria y el arrepentimiento, es decir, la dacién
acaba en la necesidad (lo Gltimo que puede hacer
es rogar y arrepentirse; la palabra de Dios que des-
ciende hacia ella es la de redencion, condena). Mi
Gltima palabra carece de energias conclusivas que
afirmen positivamente: es estéticamente improduc-
tiva, Por medio de ella me dirijo fuera de mi mis-
mo y me entrego a la misericordia del otro (el
sentido de la ultima confesién). Sé que en el otro
existe también esa locura de la fundamental no co-
incidencia consigo mismo, la misma inconclusivi-
dad de la vida, pero para mi no se trata de su Giltima
palabra, no es para mi para quien suena: yo me
encuentro fuera de €l, y la Gltima palabra conclu-
siva es mia. Esta condicionada y requerida por mi
exotopia concreta y plena respecto del otro, por
la exotopia espacial, temporal y semdntica de su
vida como un todo, por su orientacién axiologica
y su responsabilidad. Esta posicién de exotopia
convierte en posible no solo fisica, sino moralmente
aquello que es imposible dentro del sujeto mismo
y para si mismo, a saber: la afirmacién valorativa y
la aceptacion de toda la dacién existente del ser
intrinseco del otro; su misma no coincidencia con-
sigo mismo, su tendencia a ser fuera de si mismo
en cuanto dacion, es decir, el punto mis profundo
de su contacto con el espiritu, es para mi tan sélo
la caracteristica de su ser intrinseco, s6lo un mo-
mento de su alma dada y existente, que parece plas-
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marse para mi en una carne sutilisima plenamente
abarcable por mi aceptacién amorosa [milovaniel.
En ese punto externo, el yoy el otro nos encontra-
mos en medio de un acontecer absolutamente con-
tradictorio el uno respecto del otro: donde el otro
se niega intrinsecamente a si mismo, a su ser en
cuanto dacién, yo desde mi Gnico lugar en el acon-
tecimiento del ser lo afirmo valorativamente y re-
tengo su existencia negada por él, de modo que
€ste mismo negar no es para mi sino un momento
de su existencia. Aquello que el otro niega con jus-
ticia en si mismo, yo con el mismo derecho afirmo
y conservo en €l, por medio de lo cual doy por
primera vez el nacimiento a su alma en un plano
del ser axiologicamente nuevo. Los centros axio-
l6gicos de la vision que él tiene de su vida, y de mi
visién de su vida, no coinciden. Esta mutua con-
tradiccién axioldgica no puede ser eliminada del
acontecimiento del ser. Nadie puede ocupar una
posicion neutral respecto delyo y del otro; el
punto de vista abstractamente cognitivo ca-
rece de un enfoque valorativo, porque para
obtener una orientacién valorativa es nece-
sario ocupar un lugar Gnico en el aconteci-
miento unificado del ser, es necesario
encarnarse. Toda valoracién implica el ocupar
una posicion individual en el ser; para absolver,
para sufrir y perdonar, incluso Dios tuvo que encar-
narse, dejando el punto de vista de una justicia abs-
tracta. El ser es como si fuera de una vez y para
siempre, es irremisible entre yo el Gnico y todos los
dernds que son otros para mi; la posicién en el ser
estd ocupada, de modo que ahora que cualquier acto
y valoracién pueden ser generados s6lo desde esa
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posicion, anteponiéndosela. Yo soy el anicoen todo
el ser que soy yo-pard-mi, y todos Jos demas son ofros-
para-mi éste es el postulado f!_le1:a f:lel cual para mi
no hay, ni puede haber nada axioldgico, fuqa d.el estz;
situacién, para mi es imposible una aproximacion a
acontecimiento del ser, ahi empezo y empieza eter-
namente, para mi, cualquier aconFecumento. .El pun-
to de vista abstracto no conoce ni ve el movimiento
en que se encuentra el acontecimiento de'l ser, su Su-
ceder que es todavia axiologicamente gblerto. No 1es
posible la neutralidad en el acontecimiento gI%ba y
singular del ser. El sentido de un acontecer puede ser
captado sdlo desde mi Gnico lugar, y cuanto mas in-
tensamente echo raiz en mi lugar, tanto mis claro se
vuelve el sentido.

[...] Para la conclusitn estética Qe la_;?ersona
tiene una importancia esencial Ja anticipacion dela
muerte. Esta anticipacion de la muerte s¢ En't.roduce
como momento necesario en la forma estéticamen-
te significativa del ser humano; enla forma. del _zllrgil.
Anticipamos la muerte del otro como una inevitable
falta en la realizacion de un sentido, como un fraca-
5o del sentido de toda una vida, creando tales for-
mas de su justificacion que él mismo, desde su lugar,

ede encontrar por principio.
P Elyo yel otfo son las principales ca]i:‘-
gorias axioldgicas que por pl:imera vez ha-
cen en general posible cualquier valoracion
real, siendo que el momento de }a va.lorztcion
0, mis exactamente, la orientaciqn axiologica
de la conciencia tiene lugar no sélo en el acto
ético en el sentido propio de la palabrfi, sino
en cada vivencia e incluso en la sensacién mas
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silmple: vivir significa ocupar una posicién
valorativa en todo momento de la vida, esta-
blecerse axiolégicamente.

El autor no puede inventar al héroe priva-
do de toda autonomia respecto del acto creativo
del autor que lo afirma y le da forma. El autor-artis-
ta encuentra a su héroe gnticipado y dado inde-
pendientemente de su acto puramente artistico, no
puede generar al héroe a partir de si mismo: no re-
sultarfa convincente. Nos referimos, por supuesto,
al héroe potencial, es decir, uno que todavia no lle-
ga a ser héroe, plesto que el héroe de una obra
aparece ya revestido en una forma estéticamente
significativa, es decir, a la dacion del hombre-otro,
que es encontrada por el autor-artista,* v sélo en
relacion con ella la conclusion estética obtiene un
peso axiologico. El acto artistico encuentra una
determinada realidad resistente (elastica, impene-
trable), con la cual no puede dejar de contar yala
que no puede disolver en si por completo. Es esta
realidad extra-estética del héroe la que se integra-
rd ala obra habiendo recibido forma. Esta realidad
del héroe —de la otra conciencia~—es justamente
el objeto de la vision artistica, que confiere una ob-
Jetividad estética a esa vision. No es, desde luego,
la realidad de las ciencias naturales (realidad y po-
sibilidad, no importa si fisica o psiquica), a la que
se contrapone la libre fantasia creadora del autor,
sino la realidad intrinseca de la orientacién
axiolOgica y semdntica de la vida. Es en este senti-

* No nos referimos, desde luego, a una anticipacidn em-
pirica de un héroe que apareciese en tal lugar, y tal momento
(nota de M. M., Bajtin).
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do que exigimos al autor una verosimilitud
axiologica, una rotundidad en el acontecer
valorativo de sus imigenes; no se trata de una reali-
dad cognoscitiva 0 empitica y prictica, sino la reali-
dad del acontecimiento (un movimiento posible no
fisicamente, sino en cuanto acontecer): puede tra-
tarse de un acontecimiento de la vida en el sentido
del peso axiologico, aunque sea absolutamente
imposible e inverosimil desde el punto de vista fi-
sico y psiquico. [...]

Crisis del autor: la revision del propio lugar
del arte en el todo de la cultura, en el aconteci-
miento del ser; todo lugar tradicional resulta injus-
tificado; un artista es algo determinado —no se
puede ser artista, no se puede entrar del todo en
esta esfera plenamente delimitada; no superar a los
otros en el arte, sino al propio arte; la no acepta-
cion de los criterios inmanentes de un drea cultu-
ral dada, la no aceptacion de las dreas culturales
en su determinacion. [...]

La crisis de la autoria puede seguir otra di-
reccion. La propia posicion de la exotopia se tam-
balea y se presenta como inesencial, se disputa al
autor su derecho a situarse fuera de la vida para
darle conclusion. Comienza la desintegracion de
todas las formas estables de exotopia [...], la vida
se vuelve comprensible y adquiere el peso de un
acontecer s6lo intrinsecamente, sdlo donde la vivo
como un o, en forma de una actitud hacia si mis-
mo, en las categorias valorativas del yo-para-mi:
comprender significa vivir una endopatia con el
objeto, verlo con sus propios ojos, rechazar la pro-
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pia esencialidad de la exotopia; todas las fuerzas
que desde el exterior dan forma a la vida aparecen
como poco importantes y casuales, se desarrolla
una profunda desconfianza hacia cualquier
exotopia (en la religién, con esto se relaciona la
inmanentizaciéon de Dios, la psicologizacion de
Dios y de la religién, 1a incomprension del papel
de la Iglesia, a la que se ve como una institucion
externa, en general, la revaluacién de todo lo in-
tfinsecamente interno). [...]

La crisis de la autoria puede adoptar una
orientacién mis: la posicion de la exotopia puede
inclinarse hacia la ética, perdiendo su singularidad
puramente estética. Se debilita el interés a lo pura-
mente fenomenologico, a la pura evidencia de la
vida, a su conclusion pacifica en el presente y el
futuro; lo que desintegra la estabilidad de ias fronte-
ras del ser humano y de su mundo no es el futuro
absoluto, sino el mas préximo, social (e incluso el
politico), el plano mas proximo del futuro en cuan-
to un deber ser moral. La exotopia se hace enfermi-
zamente ética (los humillados y ofendidos se
convierten en los héroes de una visién ya no del
todo artistica). No existe una posicion de exoto-
pia tranquila, invalnerable y rica. No hay re-
poso axiologico (la sabia conciencia de la
mortalidad y de la inexorabilidad suavizada por
1a confianza de la tension cognoscitiva y €tica)
necesario para esa exotopia. No nos referimos
a la concepcion psicologica del reposo (esta-
do psiquico), ni a un reposo de hecho existen-
te, sino a un reposo fundamentado; el reposo
como una orientacion axiolégica fundamen-
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tada de la conciencia, que viene a ser la con-
dicion de la creacion estética; el reposo como
la expresion de la conflanza en el aconteci-
miento del ser, una paz responsable y tran-
quila. [...]

La crisis de la vida, por oposicién ala crisis de
la autoria, pero que sin embargo a menudo la acom-
pafia, es la irupcion de los héroes literarios en la vida,
la separacién de la vida del futuro absoluto, su trans-
formacién en una tragedia sin coro ni autor.

Tales son las condiciones de la implicacion
del autor en el acontecimiento del ser, de la fuerza
y fundamentacién de su postura creativa. No se
puede demostrar su coartada en el acontecimiento
del ser. No puede existir nada responsable, serio e
importante en los casos en que esa coartada se
convierte en el presupuesto de la creacion y de la
enunciacién. La responsabilidad especializada es
necesaria (en una zona auténoma de la cultura):
no se puede crear inmediatamente en el mundo
de Dios;* pero esta especializacion de la respon-
sabilidad puede ser fundada Ginicamente sobre una
profunda confianza en la instancia superior que
bendice a la cultura, la confianza hacia el hecho de
que es el otro quien responde por mi responsabili-
dad especializada, otro superior; el hecho de que
yo no actlo en un vacio de valores. Sin esta con-
fianza, lo inico posible es una vacua pretensién.

 Bajtin se refiere a que es imposible crear en un mundo
no trabajado previamente por los valores (de ciencia, socie-
dad, ética, estética).
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NOTAS

(de S.S. Averintsev y 8.G. Bocharov)

fEl Autorretrato con Saskia, en la Pinacoteca de Dresde.

i Por ejermnplo, el autorretrato al carbén, en la galeria

Tretiakov. [Wrdbel, M. A., pintor ruso, 1856-19101.

W Mon portrait, poesia francesa escrita por Pushkin en
sus afios escolares.

¥ Cf. la maxima neotestamentaria “Ayudaos mutuamen-
te a llevar vuestras cargas”, Gdlatas, 6, 2.

¥ La nocién de la ironia roméntica elaborada por Friedrich
Schlegel presupone una victoriosa liberacién de
un yo genial de todas las normas y valores, libe-
racién de sus propias objetivaciones y engendros,
la permanente “superacién” de sus limitaciones,
el ascenso ladico por encima de si mismo. La iro-
nia es signo de la total arbitrariedad respecto de
cualquier estado del espiritu, porque “un hom-
bre realmente libre e ilustrado —observa
Schlegel— deberia saber, segin su deseo, adop-
tar un tono bien filoséfico, bien filoldgico, ora
critico, ora poético, histérico o retdrico, antiguo
o moderno, de una manera totalmente arbitraria,
semejante a la afinacion de un instrumento mu-
sical, en cualquier momento y en un tono cual-
quiera” (Literaturnaia teoria nemetskogo
romantisma [Teoria literaria del romanticismo
alemdn), Leningrado, 1934: 143).

¥ En el sistemna de Rickert, la conciencia, que representa
a la realidad final, no se interpreta como la con-
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ciencia de los individuos humanos, sino como la
conciencia universal y suprapersonal, que con-
serva su identidad en la mente de todos los seres
humanos.

% £] caos en movimiento es la reminiscencia de Tiutchev
[poeta ruso, 1803-1873), cf. tos versos finales del
poema “Por qué estds gimiendo, oh nocturno
viento”: “Ch, no despierten las tormentas dormi-
das/ jdebajo se mueve el caos!”.

wi CF. la caracteristica de la actitud hacia lo corporal surgi-
da independientemente en el libro de S. S.
Averintsev Poctika rannevizantiiskot Hieratury|Poé-
tica de la literatura bizanting, Mosci, 1977: 62.

 En el momento en que este trabajo se escribia, la tar-
dia aparicién del culto orgidstico de Dionisos, de
origen tracio, aparentemente €n la vispera del si-
glow a.C., no despertaba la menor duda. Actual-
mente, sin embargo, han sido descubiertos los
otigenes creto-micénicos de este culto.

* La maxima de Epicuro: “Vive inadvertido”, en la anti-
giledad se interpretaba como desafio a la publi-
cidad, con la que se relaciona el concepto dela
dignidad humana surgido en la polis griega.

Plutarco es autor de un libelo titulado jEstd bien
dicho: vive inadvertido?, en el cual se dirigia a
Epicuro de la siguiente manera: “Pero si tQ quie-
res expulsar de la vida la publicidad, como enun
banquete apagan la luz para poder entregarse a
todo tipo de placeres en la oscuridad, entonces
puedes decir: ‘vive inadvertido’. Desde luego, si
yo tengo la intencién de convivir con 1a hetaira
Hedia o con Leoncio, si quiero ‘escupir en 1o be-
llo’y ver el bien en las ‘sensaciones carnales’, estas
cosas si requieren el olvido y el anonimato y la
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oscuridad de la noche [...] Pero a mi me parece
que la misma vida, el hecho de aparecer en el
mundo y de participar en el alumbramiento, se
.ce dan por la divinidad para que de ello se sepa
[...] Aquél que permanece en el anonimato se viste
de tinieblas y se entierra en vida, parece que esta
descontento de haber nacido v rechaza la exis-
tencia” (De latenter vivendo, 4, 6).

* Este ejercicio ascético se relaciona con el nombre de

Di6genes de Sinope, que no fue estoico sino ci-
nico: “Deseando templar su cuerpo, en verano
se acostaba en la arena caliente y en invierno se
abrazaba a las estatuas cubiertas de nieve”
(Didgenes Laercio, w1, 2, 23).

i CI. 1a mencién de la compasién como estado de 4ni-

mo indeseable, al lado de [a envidia, la maldad,
los celos, etc., en el sistema ético-psicolgico del es-
toico Zenén de Citio (Diégenes Laercio, v, 1, 3).

La biografia de Plotino, fundador de 1a escuela neopla-

tonica, escrita por su discipulo Porfirio, se inicia
con las siguientes palabras: “Plotino, el filésofo de
quien hemos sido contemporaneos, parecia tener
vergienza por estar dentro de su cuerpo” (Vita
Plot.,1). El analisis de las implicaciones éticas de la
concentracion de pensamiento en la idea de lo
unitario, propia de Plotino (de tal modo que lo
OO Siempre s presupone Como HMidrio N en
cuanto esencialmente otro, sino como otra exis-
tencia, “heteroexistencia”, siendo un aspecto se-
mintico y una emanacion de lo mismo unitario),
se lleva a cabo por el autor con gran precision.

** El enfoque bajtiniano de la génesis e ideologia de la

antropologia cristiana implica dos aspectos. Por
una parte, su vision estid necesariamente deter-
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minada por cierta suma de nociones propias de
la clencia, la filosofia, la ensayistica y, en gene-
ral, de una conciencia cultivada de los principios
del siglo xx. El autor menciona los nombres de al-
gunos pensadores de la época: al profesor de fi-
lologia clasica en las universidades de San
Petersburgo y Varsovia, F. F. Zelinski, y al corifeo
de la teclogia protestante liberal alemana, histo-
riador de la Iglesia, Adolf Harnack; la presencia
de otros se sobreentiende. Este no es un lugar
apropiado para hacer una critica de la suma de
nociones; €s necesaric tener una perspectiva
completa en la que se inscribe otro aspecto origi-
nal de las definiciones del autor. Porque, por otra
parte, el hilo de la reflexién que se hilvana co-
herentemente partiendo de la antitesis entre el
cuerpo “intrinseco” y el “extrinseco”, entre el yo-
para-miy el otro-para-mi, contribuye en un sen-
tido especificamente bajtiniano también a los
pasajes en los cuales, de hecho, se hace un nue-
vo balance de los resultados de una época cienti-
fica que acababa de transcurrir. Asi, la correlacion
de las raices triples del cristianismo —judias, he-
lénicas y gnosticas (éstas, finalmente, o pertene-
cientes al dualismo iranio, o al dualismo
sincrético; cf. el tema, otrora tan de moda, de los
mandeos, que dejé hipnotizados a Loisy y a Spen-
gler)— era el tema favorito de las discusiones de
]a época. El tema no es anticuado incluso en nues-
tra época, aunque, por supuesto, su enfoque ha
sido modificado tanto metodeldgicamente como
gracias a nuevos hallazgos, principalmente los de
Qumrin, En los trabajos de Harnack (entre los
cuales fueron populares sobre todo las conferen-
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cias Deas Wesen des Christentums [La esencia del
cristianismo) y el compendio Lebrbich der Dog-
mengeschichte [Manual de historias de los dog-
mas], que aparecieron en traduccién rusa en
1911); el desarrollo del dogma eclesidstico, del
culto eclesidstico (junto con el arte religioso) y
de la organizacion de la Iglesia, se describe como
una sustitucién paulatina de la *doctrina pura de
Cristo” por los elementos de la cultura helenistica,
Sin embargo, la concepcion de Harnack presu-
pone un deslinde muy enérgico entre el cristia-
nismo “primitivo” (todavia “puro”) y el
“tempranc” (ya helenizado) v, por lo tanto, im-
plica la oposicién de una “esencia” del cristianis-
mo a una ofuscacion helenistica de esta “esencia”.
Zelinski, por el contrario, consideraba ya al cris-
tianismo “inicial” (la predicacién del mismo Je-
sus inclusive} como un fenémeno helenistico en
Su misma “esencia”, insistiendo sobre todo en las
fuentes griegas de la idea de la filiacién divina
(cf. Zelinski, F. F., De la vida de las ideaslen rusol,
t. 4, Petersburgo, 1922: 15-16; del mismo, La reli-
gion del belenismo len rusol, Petrogrado, 1922,
p. 129),

Para comprender la 16gica de las definiciones
de Bajtin es ttil introducir algunas observacio-
nes. Su interpretaciéon de Ja vision del mundo en
el Antiguo Testamento, en pocas y precisas pala-
bras, resume toda una sertie de intuiciones pro-
pias y ajenas. El autor logrd superar el cardcter
abstracto de las viejas nociones acerca del “mo-
noteismo ético” que se remontan tedavia al ilu-
minismo religioso de Moses Mendelssohn, es
decir, al siglo xvin, nociones retomadas luego en
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repetidas ocasiones, hasta que llegaran al libro
del neokantiano Hermann Cohen Die Relfigion der
Vernunft aus den Quellen des Judentums(1919),
para ver la espesa “corporeidad” del Antiguo Tes-
tamento (cf. la centralidad del concepto de
Leiblichkeit en la interpretacién que hace Martin
Buber de la Biblia, autor a quien Bajtin conocia
perfectamente y apreciaba; cf. M. Buber, Werke.
Bd 2, Schriften zur Bibel. Miinchen, 1963,
passim.), sin caer en los excesos de un “magismo”
sensual, caracteristicos para los intérpretes vin-
culados a la filosofia de la vida, tanto fuera del
judaismo (en Rusia, V. Rdzanov), como dentro
(cf. O. Goldberg, Die Wirklicbkeit der Hebrder,
Berlin, 1925). La “corporeidad” viejotestamentaria
se describe preferentemente como “intrinseca”,
es decir, como no contemplada desde el exte-
rior, sino objeto de una empatia intrinseca de ne-
cesidades y satisfacciones, y aun asi no como una
corporeidad individual de una sola persona, sino
como una corporeidad colectiva de una comuni-
dad étnica sagrada: la “unidad del organismo po-
pular”. A su tiempo, el tedlogo judio alemidn y
traductor de la Biblia, Franz Rosenzweig, pensa-
ha seriamente en la posibilidad de transmitir el
“pueblo sagrado” en hebreo mediante el aleman
beiliger Leib, es decir, como “cuerpo sagrado” (cf.
el testimonio de M. Buber en una carta a W.
Herberg del 25 de enero de 1953, véase M. Buber,
Briefwechsel aus sieben Jabrbunderten. Bd 3,
Heidelberg, 1975, S. 320).

© Se refiere a Fxodo, 20, 4.
= Fxodo, 33, 20; Jueces, 13, 22. Por contraste, en el Nue-

vo Testamento, cuando se presupone und experien-
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cia de lo divino basada en el Antiguo Testamento,
se dice: “iEs terrible caer en las manos del Dios
vivo!” (Hebreos, 10, 31),

** “Pues del mismo modo que el cuerpo es uno, aunque

tiene muchos miembros, y todos los miembros del
cuerpo, no obstante su pluralidad, no forman méis
que un solo cuerpo, asi también Cristo. Porque en
un solo Espiritu hemos sido todos bautizados, para
no formar mds que un cuerpo, judios y griegos,
esclavos y libres. Y todos hemos bebido de un sclo
Espiritu.” (1a. Corintios, 12, 12-13). Mis adelante,
se habla del cuidado necesario de las partes mas
bajas y “menos honradas” del cuerpo como nor-
ma de relaciones calidas dentro de la comunidad
de la Iglesia, en la que “a nuestras partes desho-
nestas las vestimos con mayor honestidad”. Es por
eso que la unidn del cristiano con Cristo no es s6lo
espiritual, sino también corporal en su aspecto mis
importante: “pero el cuerpo no es para la fornica-
cion, sino para el Seior, y el Sefior para el cuerpo”
(1a. Corintios 6, 13), “glorificad, por tanto, a Dios
en vuestro cuerpo” { 1a. Corintios, 6, 20). Fl miste-
rfio de esa union es hasta cierto punto comparable
con la apertura de la autosuficiencia corporal del
individuo en la convivencia de los esposos y en
general del hombre y la mujer, que “se hacen una
sola carne” segin el Génesis 2, 24 (cf. supra. en
Bajtin acerca de la fusitn sexual “en una misma
carne intrinseca”). Dentro de la cosmovisién cris-
tiana, esta confrontacion no s6lo no cancela, sino
que fundamenta de la manera mis firme el princi-
pio ascético del cuidado de la pureza y castidad
del cuerpo: “/No sabéis que vuestros cuerpos son
miembros de Cristo? Y ;habia de tomar yo los
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miembros de Cristo para hacerlos miembros de
prostituta? jDe ningtin modo! ;O no sabéis que
quien se une a la prostituta se hace un solo cuer-
po con ella? Pues estd dicho: ‘Los dos se hardn una
sola carne’. Mas el que se une al Sefior, se hace un
solo espiritu uno con él. jHuid de ia fornicacién!
Todo pecado que comete el hombre queda fuera
de su cuerpo; mas el que fornica, peca contra su
propio cuerpo” (1a. Corintios, 6, 15-18).

Wil B Ffesios 5, 22-23 se habla de la refacién entre Cris-

to v la Iglesia (es decir, la comunidad de todos
los creyentes) como de un paradigma ideal de
las relaciones de marido y mujer en el “gran mis-
terio” del matrimonio. Dentro de esta perspecti-
va, marido y mujer son una especie de “icono”
de Cristo y la Iglesia. Por otra parte, en el Apoca-
lipsis, la Jerusalén Celestial que simboliza la Igle-
sia triunfante (es decir, la comunidad de los
creyentes en la eternidad, mds alla de los conflic-
tos terrenales) es llamada repetidas veces esposa
y novia del Cordero (Cristo): “han llegado las bo-
das del Cordero, y su esposa se ha engalanado”
(19, 7). Cf. también 21, 2.

xx [os sermones de Bernardo de Clairevaux (Claraval)

al Cantar de los Cantares, que interpretan las ima-
genes sensuales como descripeion de un ardien-
te amor espiritual a Dios, continuaban la tradicion
fundada ya por los primeros pensadores cristia-
nos (scbre todo por Gregorio Nicenoy), y a su vez
impulsaron los motivos de Gottesmirnne (enamo-
ramiento de Dios) en la mistica alemana y
neerlandesa de la Baja Edad Media (Hildegard
de Bingen, Methild de Magdeburgo, Meister
Eckhart, Heinrich Suso, Ruisbroeck).
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™ La mistica de San Francisco de Asis se caracteriza por

su frescor y entusiasmo popular: la naturaleza es
un mundo misterioso y lleno de luz que clama
por el amor del hombre, la astucia del demonio
es impotente y digna de risa, la doctrina acerca
de la predeterminacién para la perdicién del alma
es invento de Satands. Al personificar al sol y a la
luna, el fuego y el agua, las virtudes cristianas y
la muerte, San Francisco se dirigia a ellos como
en un cuento de hadas, llamédndolos hermanos y
hermanas; la empatia con toda esta hermandad
de las creaturas de Dios que unen el mundo del
hombre con el de la naturaleza aparece plasma-
da en el Canto al Sol, que es un poema lirico en
lengua verndcula. Forma parte de fa misma her-
mandad, como parte de la naturaleza, el “herma-
no asno™: el propio cuerpo del santo, tratado
severamente de acuerdo con las leyes del asce-
tismo, pero no rechazado, no condenado ni des-
preciado. En este apelativo de “hermano asno”
hay un suave humor, que aporta sus correccio-
nes al entusiasmo ascético, lo cual en efecto es
muy lejano a la atmosfera del neoplatonismo. En
el cauce de la percepcion cristiana del mundo,
San Francisco anticipa esta necesidad de renova-
cion de las formas de la cultura medieval que
generd el Renacimiento italiano. De ahi la impor-
tancia de su imagen para los dos precursores del
renacimiento que son Giotto di Bondone y Dante
Alighieri. Ambos eran leales seguidores de la
memoria de San Francisco: Giotto llamd a uno
de sus hijos Francisco, y a una de las hijas Clara,
mientras que Dante fue, al parecer, un francisca-
no terciario, es decir, miembro de una fraterni-
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dad seglar adscrita a la orden de franciscanos me-
nores, El realismo de Giotto, que rompe con los
convencionalismos medievales, se forma en el
proceso de trabajo sobre los murales dedicados
a la vida de San Francisco, llena de episodios pin-
torescos. Dante puso en la boca de Tomds de
Aquino una alabanza de San Francisco (Paraiso,
x1); a través de toda la Divina Comediarecurre a
la imagen del santo.

i Payaise, xoa-xxxi. En el texto del poema no existe un

iugar determinado al cual podrian referirse direc-
tamente y fuera de contexto las palabras de Baijtin;
éstas mas bieh resumen el sentido de toda una
serie de parlamentos de Dante.

wii Cf infra. la nota Xxiv.
=it F] autor se refiere ante todo a la consigna de la lla-

mada rehabilitacién del cuerpo propia de laideo-
logia de la llamada “Joven Alemania” durante el
periodo anterior a la revolucién de 1848, pero
preparado por el pensamiento de los roménticps;
sobre todo hay que sefalar la mistica esotérica
del sexo y de la vida orgénica en general en
Novalis (Fragmentos), asi como la afirmacion
inauditamente decidida y ademds totalmente se-
ria, ajena a toda frivolidad, del principio sensual
en la afamada novela de Friedrich Schlegel
Tucinda (1799). Hasta aquella época, la sensua-
lidad en la vida y en la cultura tenia un lugar aun-
que muy importante (los usos de la época de;l
rococd), ineludiblemente prefijado, y el tono pi-
caresco [grivois fue la marca de esa fijacion, des-
truida por el romanticismo.

o Empatia (al. Enfilblung): término que se puede en-

contrar ya en Herder (Vom Erkennen und
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Empfinden, 1778; Kalligone, 1800) v en los ro- BAJTiN COMO FILOSOFO

mdanticos, y que mds tarde fue difundido por el

filésofo y estético aleman F. Th. Vischer (cf. Das Apuntes de L. V. Pumpianski sobre
Schdne und die Kunst, Stuttgart, 2. Aufl., 1897, S, las conferencias de M. Bajtin (h. 1924)
G2y s5.).

= Cf. el razonamiento de San Agustin acerca de que la
gracia (gratia en latin) se llama asi porque se da
gratis.

* El autor ofrece un andlisis consistente de la “teoria
estética impresiva” en el libro B! método Sormal
en los estudios literarios. Introduccién critica en
la poética sociologica (1928), trad. al espanol de
T. Bubnova, Madrid, Alianza Editorial, 1994
(Alianza Universidad 788).
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Problema del reposo fundamentado
Informe de M. M. Bajtin*

La tarea de la filosofia de la religion consis-
te en comprender la forma de un mundo en el cual
la plegaria, ¢l rito, la esperanza adquieren signifi-
cacion L.J! En un primer momento, la filosofia de
la religion, al ser un espacio donde los problemas
se manifiestan, deberia plantear como tal €l pro-
pio dogma, es decir, no dogmaticamente; pero es
inevitable el momento en que ella misma se vuel-
ve dogmatica. —La forma en que la conciencia re-
ligiosa vive es la del acontecimiento;? se trata de
un primer paso para que se establezca la concien-
cia religiosa. Pero la duplicidad del concepto de
acontecimiento se aclara a partir de la compara-
cién, por ejemplo, de un suceso histotico con uno
personal e intimo; en un acontecimiento intimo
lo principal es mi participacion. Entonces, un acon-
tecimiento religioso pertenece evidentemente a esta

* En: N1 Nikolaev (ed.), M.M. Bajtin como fildsofo [en
rusol, L.A. Gogotishvili y .8, Gurevich, Moscd, 1992: 221-252.

! Referencia a Hermann Cohen, a través de las palabras
de M. Kagan, miembro del circulo de Bajtin: «La plegaria, la
invocacion lirica a Dios, es un problema de la religione.

2 E| acontecimiento es el concepto principal de la filosofia
moral de M. M. Bajtin. Cf. Hacia una filosofia del acto ético.
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categoria de participacién. Me hallo en el ser como
€n un acontecer; participo en el punto Gnico de la
realizacion; la impermeabilidad religiosa no es en ab-
soluto fisica; mi indestructibilidad, Ia imposibilidad
de eliminar mi tinico lugar en el ser; por analogia con
la impermeabilidad fisica, la metafisica dogmitica le
atribuye sustancialidad, mientras que mi indestruc-
tibilidad no es sino la participacion en el acon-
tecimienio. Entonces, el darse cuenta de esta
participacién en el acontecer es justamente la
conclencia; ¢sto es, no es un deber ser moral, sino
singular: nadie en todo el mundo puede llevar a
cabo lo que debo realizar yo. Mientras tanto, el
deber ser moral ¢s un deber ser normativo (zakono-
mernyi). Pero en nuestro caso, el deber ser resulta
sobre todo de la unicidad, y 1a conciencia no nos fus-
tiga por la insubordinacién a la ley, sino en funcién
de esta orientacion Gnica y singular. Como consecuen-
cia, resulta imposible generalizar la norma religiosa;
de aht, el hecho de que un cristiano reclame —vlo
que Feuerbach no pudo comprender— la cruz para
st mismo y la felicidad para los otros. Si, para un cris-
tiano, entre €l yo y el otro existe un abismo. 1a divi-
sién es total: yo y los otros; es una division irreversible;
la conciencia participativa parte justamente de esta
divisién absoluta. —De ahi resulta claro hasta qué
punto es irremediable el intento por comprender mo-
ralmente el tito, la plegaria. —Sin tomar en cuenta
este hecho principal de la religion (la soledad consi-
g0 mismo), ningdn fenémeno religioso puede ser ex-
plicado. Asi, por ejemplo, el arrepentimiento es
absolutamente incomprensible dentro de los princi-
pios de la moral, los cuales son, propiamente, juridi-
cos (y que son logica de la ética).
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Alli donde para la conciencia moral
existen dos personas, para una conciencia
religiosa existe el tercero: el que valora en
potencia. Imaginemos a un publicano que tuvie-
se razodn desde el punto de vista religioso, que con-
virtiese en inmanente su justificacion: en tal €aso
inmediatamente dejaria de tener razdn. Asi que solo
un Tercero encarnado podria concederle una ab-
solucion. Resulta que el fariseo asimild dentro de
si esta Tercera conciencia, mientras que €l
publicano dio apertura al posible ['flitO sobre su
persona a través del Tercero.” —Asi €s como un
nifio, al decir “mi bracito”, con toda evidencia reci-
be su valor de la madre, porque carece de una con-
ciencia valorativa auténoma. De la misma manera
aparecen las valoraciones (.ie mi persona en los
registros del Estado, en la vida cot1d1an.a (al otor-
garme un puesto en la mesa)}. Medmnte una
dogmatizacion, son generados asi los m1to10gemas
del “derecho natural”. De un modo semejante yo
recibo una valoracion mediante los espon-
sales (noviazgo; zhenijovstvo, nevestnost) del
alma, es decir, mediante el amor del otro. En
este caso también son posibles los mitologe’mas,
lo mismo que en la absorcién de la autoria (el
doble estético). Es perfectamente posible usur-
par una pre-inscripcion en los cielos, situacior_l de
la que llegaba a salvar por ejemplo 'la predestina-
cion, segln la cual correspondia a Dios plenamen-

3. pardbola sobre el publicano v el fariseo (Zucas 18, ‘9-1{1).
*+El alma es un espiritu que no se ha realizado a sf mis-
moy que se refleja enla conciencia del otro (de otra persona,de

DiosY (gcv, 98).
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te la valoracion de mi persona y que me dejaba g
mfi fuera de la salvacién,® no importa si yo estaba
inscrito ¢ no.

—Una verdadera existencia del espiritu
sblo empieza cuando comienza el arrepenti-
miento,® es decir, una no coincidencia’ funda-
mental; todo lo valioso que pueda existir, todo
ello se encuentra fuera de mi, yo soy tan sélo
una instancia negativa, sélo un deposito del
mal. Los diarios de Tolstoi; las plegarias sobre un
don de lagrimas. Localizar por fin el propio ser de
uno auténticamente: llegar por fin a la realidad de si
mismo, desechando todos los mitologemas corres-
pondientes. Soy infinitamente malo, pero alguien
necesita que yo sea bueno. Al arrepentirme, jus-
tamente postulo a Aquél de acuerdo con Quien
establezco mi pecado. Tal es el reposo funda-
mentado, que nada inventa; la tranquilidad
puede provenir ora de la autosuficiencia, ora
de la confianza; es justamente la inquietud que,
mediante el arrepentimiento, llega a ser con-
fianza, debe librarme de la quietud de 1a auto-
suficiencia, esto es, del reposo de un
mitologema estético. El asunto va mas alla de
la libertad, se trata (dentro de la fe) de algo

* Lectura conjetural: podria leerse ‘del conocimiento’
(znania, en vez de spasenia).

8 Para Bajtin, el arrepentimiento €s uno de los conceptos
bisicos de su filosofia moral.

7 “Mientras la vida no ha sido interrumpida en el tiempo
{porque para si misma, ella se interrumpe, pero no concluye),
ella vive dentro de si misma gracias a la esperanza y la fe en su
no coincidencia consigo misma, en la anficipacion semantica
respecto a s misma...” (ecv, 112).
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superior a la libertad, esto es, mis grande que
las garantias.®

Pero en un momento determinado se nos
presentara, necesariamente, el problema del Dios
encarnado.

M. M. Bajtin (1 de noviembre de 1925)

San Agustin, en su critica de los seguidores
de Donato, sometio la experiencia interna a una
critica mucho mis seria que el psicoanilisis. Lo de
“Creo, Sefior, ayuda a mi poca fe” encuentra en la
experiencia interior lo mismo que el psicoanalisis,
—La ayuda es necesaria no con el objeto de creer,
sino para la pureza de la propia fe. —La Revela-
cién no se caracteriza por la ayuda, sino por la Per-
sonalidad que desea revelarse a 5 misma; el
personalismo es €l momento mds importante dela
Revelacién. Es por eso que los problemas de la Re-
velacion ni siquiera han podido ser planteados en
la exposicién de M. L. (Tubianski), se trata justa-
mente de la relacidon entre las dos conciencias, la
imitacién de Dios, lo cual cambia de raiz €l plan-
teamiento del problema, porque el personalismo
en cuanto la forma de Dios en la Revelacion se re-
fiere también al sujeto. Una conciencia no califica-
da es sujeto de la Revelacidn, pero no una
conciencia unificada, sino todas las conciencias en

*“No se puede vivir ni tomar conciencia de si mismo ni
dentro de una garantia, ni tampoco en un vacio {garantia v
vacio axiologicos), sino tan sélo en la fe (&, 126).

¥ Marcos, 9, 24.
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su singularidad; el personalismo de Dios y el per- LA CULTURA. NOSOTROS
sonalismo de todos los creyentes es el rasgo cons- Y LOS OTROS
titutivo de la religidn; el argumentum ad bominem T :
en la religion es justamente aceptable, de modo ]
que la logica religiosa no es en absoluto la 16gica i
de la filosoffa: la relacién personal con un Dios
personal es el distintivo de la religion, pero he aqui
la dificultad especial de la religion, gracias a la cual f
puede surgir un singular miedo a la religién v a la ‘
Revelacion, el miedo a una orientacién personal,
el deseo de no orientarse sino en lo material, en
un solo sentido, como en algo que fuese libre de
pecado. El judaismo contemporaneo, que teme a
un Dios personal, estd orientado hacia un seme-
jante inmanentismo cultural, que se caracteriza por ;
su aspiracion a responder ex cathedra, y no perso-
nalmente, de si mismo, al buscar responsabilizarse
sistematicamente, no como sujeto ético, moral, se
trata de un intento de representar el acontecimien-
to con un solo participante. Mientras tanto, en el ‘
acontecimiento como tal existe una injusticia fun-
damental, una irracionalidad de principio; la mis-
ma Revelacion destruy6 la unidad del individuo
kantiano. —Debido a la cancelacién de la Persona
en la Revelacién, ésta, en la exposicion de M. 1.
Tubianski, adquirié un caricter cosificado, como
un comunicado de algo; la cosificacién de la Reve-
lacion, el olvido del don y del Dador, la pregunta
desnuda y la absolutizacion de la necesidad, se
necesita la propia necesidad, y nada mas.

* Cf. en “Autor y héroe...” el uso de los conceptos de
‘don’ v ‘necesidad’.
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Para el pensamiento de Bajlin,
la obra de Dostoievski

no es soélo objeto de estudio,
sino la propia fuente.

S. AVERINTSEV

De Problemas de la obra de
Dostoievski (1929)

El principio monista, es decir, la afirmacién
de 1a unidad del ser, se convierte en el idealismo
en el principio de la unidad de la conciencia.

[..] La unidad de la conciencia, al sustituir
la unidad del ser, se convierte inevitablemente en la
unidad de una sola conciencia; es absolutamente
indiferente qué forma metafisica adopte: “concien-
cia en general” (Bewusstsein tiberbaupl), “yo abso-
luto”, “espiritu absoluto”, “conciencia normativa”. Al
lado de esta conciencia unificada e inevitablemen-
te sola resulta una multitud de conciencias huma-
nas empiricas. Esta multiplicidad de las conciencias
es “accidental” desde el punto de vista de la “con-
ciencia en general” y, por asi decirlo, superflua.
Todo lo esencial, lo verdadero que ellos pueden
tener, forma parte del contexto de la conciencia en
general y carece de individualidad. Mientras tanto,
aquello que es individual, que distingue una con-
ciencia de otra y de las demds conciencias, es cog-
noscitivamente inesencial y es remitido al area de
la organizacion psiquica y a la limitacion del espé-
cimen humano. Desde el punto de vista de la ver-

*De la edicién en ruso, Priboi, Leningrado, 1929
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dad, no existe la individuacién de las conciencias.
El Gnico principio de la individuacion cognoscitiva
conocido por el individualismo es el error No se
atribuye a todo juicio verdadero una persona, sino
que tiende a un cierto contexto sisternAatico Y mono-
16gico. Sélo el error individualiza. Todo lo verdade-
1o cabe en los limites de una sola congiencia, y si no
cabe de hecho, es tinicamente por las consideracio-
nes aleatorias y ajenas a la misma verdad. Idealmen-
te, una sola conciencia v unos labios son
absolutamente suficientes para toda la plenitud de
la cogricién; no hay necesidad de una pluralidad
de conciencias, para la cual no hay fundameno.

Es necesario sefialar que, a partir del mis-
mo concepto de una verdad tnica, no se deduce
todavia la necesidad de una conciencia singular y
unificada. Se puede presuponer y pensar perfecta-
mente que una verdad Gnica necesite una plurali-
dad de conciencias, que ella no encaje por principio
dentro de los limites de una sola conciencia, que
la verdad sea, por asi decirlo, social por naturale-
za, que tenga el cardcter de un acontecer y 5€ ori-
gine en el punto de contacto de varias conciencias.
Todo depende de como se piensa la verdad v su
relacion con la conciencia. La forma monologi-
ca de la percepcion de la cognicion y de la
verdad es s6lo una de las formas posibles. Esta
forma surge sélo alii donde la conciencia se pone
por encima del ser y la unidad del ser se convierte
en la unidad de la conciencia.!

~YCE Max Scheler, Wesen wnd Formen der Sympathie
(1926} y Der Formalismus in der Ethik und die Wertethik
(1921) (nota de M. M. Bajtin).
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Hacia los fundamentos filosoficos
de las ciencias humanas .
(fundamentos para una “heterociencia™)

La cognicién de la cosay la cogniaél{] df, lz%
persona. Es necesario que se exploren sus 1mms gfg;
un objeto netamente muerto, que p?see a la
exterioridad, que no existe sino para ¢l otro, cvly q e
puede ser develado, total y plenamente, median :
el acto unilateral de este otro (el sujeto C(l:ognos.(,;letré
te). Un objeto semejante, que car_ecle de ug:oiber
rioridad propia inalienabl.e, 1rr}posxl? e de aE bsorber,
solo puede ser objeto de interes prac_tlc?. gen_
do limite es el pensamiento S:C)bI.'C Dios en pres n
cia de Dios, el didlogo, lal siplica, la OraClO?.d 21
necesidad de la apertura lllbre dle 12} personali io
propia. Aqui si existe un nucle_zo mtn’nsleco, qu«;,;Cto
puede ser deglutido, consumido, nucleo resp °

del cual se conserva siempre una ghstanala, ye
relacién con ese nicleo es po§1ble solo ell espren-
dimiento mas genuino; al abrirse para e 'otgi), lger-
manece siempre para si. En este €aso, elind v11 tzrcj
cognoscente no se interroga a st mismo, r;1 9;0 -
cero en presencia de la cosa muerta, sino al prop

* En: Obras Completas(en rusol, vol. 5, Labirint, Mosci,
1996,
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o.bjeto por conocer lejemplificado por] la importan-
cia de la simpatia y del amor. E] criterio, en este caso
noes la exactitud del conocimiento, sino la profun:
d‘1d'ad del discernimiento. La cognicion aparece aqui
dirigida a lo individual. Es el area de descubrimien-
tos, {evelaciones, reconocimientos, comunicaciones,
Aqui son importantes el secreto y la mentira (pero
no e_l error). Aqui tienen importancia la falta 2 la mo-
de.stla y‘el agravio. En el limite, la cosa muerta no
existe, sino que se trata de un elemento abstracto
(convencional), cualquier todo (la naturaleza con
todo_s sus fendmenos en su relacion con el todo) es
en cierta medida un todo personalizado,

- L.a complejidad de un acto bilatera] de cog-
nicién-discerniriento. La actividad del cognoscen-
tey laactividad de aquello que se estd descubriendo
(la dialogicidad). Saber conocerse y saber expre-
sarse a si mismo. Se trata de [a expresion y del co-
nocimiento (comprension) de la expresién. La
compleja dialéctica de 1o extrinseco y lo intriﬁse—
Co. L‘a persona no s6lo posee un medio yunentor-
N0, sino también un horizonte propio. La interaccion
[?] entre el horizonte del sujeto cognoscente y el
de:l objeto por conocer. Elementos de la expre-
sién (el cuerpo definido no como una objetuali-
dad muerta: el rostro, los 0jos), en que se cruzan y
se c?mbinan dos conciencias (la del yoyladelotro)
AqULyo existo para otro y con la ayuda del otro, I4
historia de una autoconciencia concreta y el papel
que el otro (amoroso) desempena en ella. E] refle-
jo de si mismo en el otro, 1a muerte para si mismo
¥ para el otro. La memoria. |, ]

El objeto de las ciencias humanas es el
ser expresivo y bablante. Este ser jamas coingi-
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de consigo mismo y por eso su sentido y significa-
cién son inagotables. La mascara, el escenario, el
espacio ideal, como formas diversas de la expre-
sién del caracter representativo del ser (y no de su
singularidad y cosedad) y de la generosidad de la
relacidén con él. La precision, su importancia y sus
limites. La precisién presupone la coincidencia de
la cosa consigo misma. La precision es necesaria
en el dominio pragmdtico. El ser que se mani-
fiesta por si mismo no puede ser obligado y
aprehendido. Es libre y por lo mismo no ofre-
ce garantia alguna.' Es por eso que la conciencia
no puede otorgarnos ni garantizar, por ejemplo, la
inmortalidad, en cuanto hecho establecido con
certeza, con significacion practica para nuestra vida.
“Cree en lo que dice el corazdn, porque los cielos
no dan garantia”.? El ser de la totalidad, el ser de un
alma humana que se abre libremente ante nuestro
acto de cognicidn, no puede ser aprehendido en
ninguno de sus momentos esenciales. No se pue-
de transferir sobre ellos las categorias de la cogni-
cién reificada (el pecado de la metafisica). El alma
nos habla libremente de su inmortalidad, pero
ésta no puede ser demostrada. Las ciencias ex-
ploran aquello que permanece inmutable a pe-
sar de todas las transformaciones (de la cosa' o
de la funcién). El devenir del ser es un devenir
libre. Se puede participar en esta libertad; lo que no
se puede es aprehenderla en un acto {cosificado)
de la cognicidén. Problemas concretos de las di-
versas formas literarias: autobiografias, monumen-

' “En el ser no hay coartada”, dice Bajtin en otro lugar.
% Cita del poema de V. A. Zhukovski “El deseo” .
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tos (el reflejo de si mismo en la conciencia de los
enemigos y en la conciencia de los descendientes).

El problema de la memoria adquiere uno
de los lugares centrales en la filosofia.

Cierto elemento de la libertad caracteriza
toda expresion. Una expresion absolutamente no
deliberada deja de ser expresion. Pero la esencia
de la expresion tiene dos aspectos: se realiza tan
solo en la interaccion de dos conciencias (del yo y
del otro); interpenetracion conservando la distan-
cia; es un campo de encuentro de dos conciencias,
la zona de su contacto intrinseco.

Las distinciones filosoficas y éticas entre una
autocontemplacion intrinseca (yo para mi) y la con-
templacion de si mismo en el espejo (yo para otro,
desde el punto de vista del otro). ;Es posible con-
templar y entender la propia apariencia desde el
depurado punto de vista del yo para mi?

Es imposible cambiar el aspecto facti-
co y objetual del pasado, pero el aspecto
semintico, expresivo, parlante puede ser cam-
biado, puesto que es inacabado y no coincide
consigo mismo (es libre). Fl papel de la memo-
ria en esta eterna transfiguracion del pasado.i La
cognicion como la interpretacion del pasado en su
caracter inconcluso (en su no coincidencia consi-
go mismo). Elmomento de la audacia en la cognicion.
El miedo y la intimidacion en la expresién (Ja serie-
dad), en el descubrimiento de si mismo, en la reve-
lacién, en la palabra. El momento respectivo de la
humildad del sujeto cognoscente; la veneracion.

El problema de la comprension. La com-
prension como una vision del sentido, pero no se
trata de una visién fenomenologica, sino de una
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visién intrinsecamente aprehendida de un fenome-
no concebido, por asi decirlo, en si mismo. .
La expresién como materia plena de senti-
do o como sentido materializado, el elemento de
la libertad que atraviesa a la necesidad. El cuerpo
extrinseco v el cuerpo intrinseco para la caricia,
Los diferentes estratos del alma se someten en gra-
do diverso a una exteriorizacion. El nticleo del a}lrpa,
que no esta sujeto a una exteriorizacidon artistica
(yo para mi). 3 5
La filosofia de la expresion. La expresion
como el campo de encuentro de dos conciencias.
La dialogicidad de la comprension. )
1a envoliura del alma carece de axio-
logia propia y esta entregada a 1a misericor-
dia y a la caricia del otro. El nucleo‘inefable
del alma puede ser reflejado tan sOlo en €l
espejo de una compasion absoluta.

Notas

i En el autdgrafo, por encima de la palabra j‘cosa” (sin
tachar), aparece sobrescrito: “sustancia”.

i ¢f, el texto bajtiniano Rabelais y Gogol (1940’.1970):
“Resulta que cada paso verdaderamente impor-
tante hacia adelante siempre es acompafiado por
un retorno a los inicios (lo primordial) o, mas
exactamente, a una renovacion de los inicios. Sélo
la memoria puede avanzar, nunca el olvi(.io”
( Problemy literatury i estetiki [Problemas c'ie hlte-
ratura y estétical, Mosci, Judozhestvennaia Lite-

ratura, 1975: 492.
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El hombre ante el espejo*

La falsedad y la mentira que ineludiblemente
se hacen ver en la relacion del sujeto consigo mismo.
La imagen externa de un pensamiento, de un senti-
miento, la imagen externa del alma, No soy yo quien
mira desde el interior de mi mirada al mundo, sino
que yo me veo a mi mismo con los ojos del mundo,
con los ojos ajenos; estoy poseido por el otro. Aqui
no hay integracién ingenua de lo extrinseco con lo
intrinseco. Espiar su propia imagen in absentia. La
ingenuidad de la fusion entre el yo y el otro en la
imagen especular. El excedente del otro. No poseo
un punto de vista externo sobre mi mismo, no tengo
enfoque adecuado para mi propia imagen interna.
Desde mis ojos estin mirando los ojos del otro.

1996 * En: Obras Completas[en rusol, vol. 5, Labirint, Mosci,
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De “Hacia una metodologia
de las ciencias humanas”*

En el simbolo existe “el calor de un secreto
compartido” [Avérintsev]. El momento de la con-
traposicion de lo propioa lo afeno. [...]

Significado y sentido. Los recuerdos resti-
tuidosv las posibilidades anticipadas. Al recordar,
tomamos en cuenta los acontecimientos posterio-
res (dentro de los limites del pasado), es decir per-
cibimos v entendemos lo recordado en el contexto
de un pasado inconcluso. ;En qué forma la con-
ciencia retiene un todo? (Platon y HusserD. [.. )

La interpretacion de los sentidos no puede
considerarse cientifica, siendo profundamente
cognoscitiva. Puede servir directamente a la prac-
tica que tiene que ver con los objetos.

« ..Hay que reconocer en la simbolologia
una forma no cientifica, sino heterocientifica del
conocimiento, con sus propias leyes y sus propios
criterios de precision” (8. S. Avérintsev).

* BEn: Estética de la creacion verbal [en rusol, Moscq,
Iskusstvo, 1979,
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La cultura*

Existe una idea muy persistente, pero uni-
lateral y por lo mismo incorrecta, acerca de que
para una mejor comprension de 1a cultura ajena es
necesario trasladarse a su interior y, olvidando la
suya, ver el mundo a través de los ojos de esta cul-
tura ajena. Como he dicho, una concepcién seme-
jante es unilateral. Desde luego, cierta empatia con
la cultura ajena, la posibilidad de ver el mundo con sus
0jos, es el momento necesario en el proceso de su
comprension. Pero si la comprension se agotara con
€ste momento, seria un simple doblaje y no aportaria
nada nuevo ni enriquecedor. Una comprensicn
creativa no se niega a si misma, ni su lugar en el
mundo, su cultura, y no olvida nada. Para la com-
prension, la exotopia, el ‘hallarse fuera’ de aquél que
comprende ~hallarse fuera en el tiempo, en el espa-
cio, en la cultura— es una gran ventaja en compara-
cion con aquello que se quiere comprender
creativamente. Porque el hombre no puede ver
ni comprender en su totalidad, ni siquiera su
propia apariencia, y no pueden ayudarle en
ello la fotografia ni los espejos. La verdadera

* En: Estética de la creacion verbal len ruso), Mosci,
Iskusstvo, 1979.
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apariencia de uno puede ser vista tan sélo por
otras personas, gracias a su exotopia espacial y
gracias a que son oiros.

En el dmbito de la cultura, la exotopia es el
mecanismo mds poderoso de la comprensiéon. Una
cultura ajena se descubre mas plena y profunda-
mente s6lo a los ojos de otra cultura; pero tampo-
co en toda su plenitud, porque legarin otras
culturas que veran y comprenderin ain més. Un
sentido descubre sus honduras at encontrarse
y toparse con otro sentido ajeno: entre ellos
se establece una especie de didlogo, que su-
pera el caracter cerrado y unilateral de am-
bos sentidos, de ambas culturas. Planteamos
preguntas nuevas a una cultura ajena, que ella mis-
ma no se habia planteado, buscando en ella res-
puestas a nuestras preguntas, y la cultura ajena
nos responde descubriendo ante nosotros sus
nuevos aspectos, las nuevas profundidades del
sentido. Sin las preguntas propias no puede
ser creativamente comprendido lo otro y lo
ajeno (por supuesto, sin las preguntas serias
y auténticas). En un semejante encuentro dialo-
gico de dos culturas, ellas dos no se funden ni se
mezclan, sino que cada una conserva su unidad y
su integridad abierta, pero las dos se enriquecen
mutuamente.

La falsa tendencia a reducir todo a una
sola conciencia, a la disolucién en ella de una
conciencia ajena (la comprendida). Las ventajas
fundamentales de la exotopia (espacial, temporal,
nacional). No se puede concebir la comprension
como una empatia y como el colocarse en un lugar
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aj§n0 (pérdida del tugar propio). Esto no es vilido
mas que para los aspectos periféricos de la conipren-
s10n. No se debe interpretar la comprensién como
traduccion de una lengua ajena ala propia.
Testigo y juez. Con el advenimiento de
Ia conciencia al mundo (al ser) o, tal vez, in-
clusive con la aparicion de Ia vida biol()’gica
([ﬂlede ser que no s6lo los animales, sino tam-
bi€n los arboles y Ia hierba atestiglien y juz-
guen), el mundo (el ser) cambia radicalmente.
La piedra sigue siendo pétrea, y el sol es so-
lar, pero el acontecimiento inconcluso del ser
en su totalidad se vuelve absolitamente otro
porque en el escenario de la existencia terres:
tre aparece por primera vez un personaje
nuevo y principal del acontecimiento: testigo
Y juez. De modo que el sol, que sigue siendo
el mismo fisicamente, se ha hecho otro, por-
que comenzd a ser comprendido como téstigo
Y Juez. Dejé de ser solamente, para llegar a ser
€n siy para si (aqui por primera vez surgen
estas categorias), y para el otro, por haber sido
f'eﬂejado por la conciencia del otro (testigo v
]I:Eez): de esta manera, se ha transformado ra-
dicalmente, se ha enriquecido, se ha transfor-
mado (pero no se trata de un “otro ser”),
Esto no se debe interpretar en el sentido
d‘e que el ser (la naturaleza) hubiese tomado con-
ciencia de si mismo a partir del ser humano, que
hubiese empezado a reflejarse en si mism(;. En
tal caso, el ser se habria quedado consigo mis-
mo, siendo tan s6lo un doble de s mismo (ha-
bria permanecido solitario, como el mundo lo
fue antes de que Ia conciencia —-testigo y juez—
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apareciera). En cambio, ha aparecido algo abso-
lutamente nuevo: un supra-ser, en el cual no hay
ya un grano del ser, sino que todo el ser existe
en él y para él.

Es el caso anilogo del problema de la
autoconciencia del ser humano. ;Coincide el suje-
to de la conciencia con su objeto? En otras pala-
bras, jpermanece el hombre solo consigo mismo,
es decir, solitario? Tal vez todo el acontecimiento
del ser de la persona humana cambie aqui radical-
mente. Y esto es efectivamente asi. Aqui aparece
algo absolutamente nuevo: el supra-hombre, el
supra-yo, es decir, testigo y juez del hombre todo
(del todoyo) y, por consiguiente, no es ya el hom-
bre, el yo, sino el otro. El yo se refleja en el otro
empirico, por €l cual es necesario pasar para salir
al yo-para-mi(por ventura, este yo-para-mipue-
de ser solo?) La libertad absoluta de este yo. Pero
esta libertad no puede cambiar el ser, por asi de-
cirlo, materialmente (ni siquiera lo puede desear),
sino que puede cambiar s6lo el sentido del ser
(reconocer, absolver), de modo que se trata de la
libertad del testigo y juez. Esta libertad se expresa
en la palabra. La verdad no es ¢l atributo del
propio set, sino del ser conocido y dicho.[..]

Todo lo que se refiere a mi persona, comen-
zando por mi nombre, llega a mi por boca de otros
(la madre}, con su entonacién, dentro de su tono
emocional y volitivo. Al principio, tomo conciencia
de mi mismo a través de los otros: de ellos obtengo
palabras, formas, tonalidad para la formacién de una
nocion primordial acerca de mi mismo. Elementos
del infantilismo en la autoconciencia que permane-
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cena veces hasta el final de la vida (la percepcién y
concepcion de si mismo, de su cuerpo, rostro, del
pasado en tonos de carifio). Como el cuerpo se
forma inicialmente en el seno (cuerpo) mater-
no, asi la conciencia del ser humano despierta
inmersa en la conclencia ajena.

El sentido tiene cardcter de respuesta. El sen-
tido siempre contesta ciertas preguntas. Aquello que
no contesta a nada se nos presenta como falto de
sentido, como sacado del didlogo. Sentido y signifi-
cado. El significado ha sido sustraido del diilogo,
convertido deliberadamente, convencionalmente,
en abstracto. Posee una potencialidad del sentido.

El sentido es universal y supratemporal.

El sentido es potencialmente infinito, sin
embargo, puede actualizarse solamente al tocar
otro sentido (ajeno), aunque se trate de una pre-
gunta en el discurso interior de aquél que com-
prende. Para poner de manifiesto los nuevos
momentos de su infinitud, el sentido, lo mismo que
la palabra que descubre sus significaciones solo
en un contexto, debe cada vez entrar en contacto
con otro sentido. Un sentido actual no pertenece a
un solo sentido singular, sino a dos sentidos que
Se enconiraron y entraron en contacto. No puede
haber un “sentido en si”: el sentido existe tan
solo para otro sentido, esto es, existe iinica-
mente junto con €l Es por eso que no puede
haber un primer sentido, un Gltimo sentido, sino
que éste se aloja siempre entre los sentidos, sien-
do un eslabén en la cadena semantica, que es la

Unica en su totalidad que puede ser real. En la vida
historica, esta cadena crece infinitamente, Y por eso
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cada eslabdn aislado se renueva todo el tiempo,
como si volviera a nacer.
La insuficiencia, la imposibilidad existencial de

una sola conciencia. 56lo al revelarme ante el otro,

por medio del otro y con la ayuda del otro, tomo con-
ciencia de mi mismo, me convierto en mi mismo. Los

actos mis importantes que constituyen la autoconcien-

cia se determinan por la relacién con la otra concien-
cia(con el f22). La ruptura, la desunién, la clausura en si
mismo como la causa principal de la pérdida de simis-
mo. No aquello que sucede intrinsecamente, sino 19
que acontece en la _frontera de la conciencia propia
con la ajena, en el umbral Todo lo intrinseco tampo-
co se centra sobre s{ mismo, sino que esta orientado
extrinsecamente, dialogizado, cada vivencia intrinse-
ca se ve en la frontera encontrindose con el otro, y
toda la esencia esta en este intenso encuentro. Es el
grado superlativo de socialidad (no extema, cosifica-
da, sino intrinseca). En eso Dostoievski se opone a
toda la cultura decadenie e idealista (individualista),
de la soledad inexorable. Afirma que la soledad es
imposible e ilusoria. La misma existencia (intrinseca y
extrinseca) es una profunda comunicacion. Ser quie-
re decircomunicarse. 1a muerte absoluta (el no ser)
es permanecer sin ser escuchado, sin ser reconocido,
sin ser recordado (como Hipolito).! Ser significa ser
paraotmyau-av&delonn,parasimismo: El
hombre no posee un territorio soberano intemo, sino
que siempre y por completo se encuentra en la fronte-
ra; al mirar en su interior, mira a los ojos del otro, o bien
a través de los ofas del otro.

! Referencia a un personaje de £l idiota, de F. Dostoievski.

11630




Ninglin acontecer humano se desenvuelve
ni encuentra solucién dentro de los limites de una
sola conciencia. De ahi, la hostilidad de Dostoievs-
ki hacia aquellas visiones del mundo que ven su
Gltimo propésito en la fusién, en la disolucién en
una sola conciencia, en la cancelacién de la indivi-
duacién. Para una sola conciencia es imposible
cualquier nirvana. Una sola conciencia es con-
tradictio in adjecto. La conciencia es plural por
su esencia. Pluralia tantum.

En el limite, el monologismo rechaza la exis-
tencia al exterior de si mismo de otra conciencia
con iguales derechos a responder, de otro yo con
plenos derechos (un ##). En una aproximacién
monolégica (limitrofe o depurada), el otro per-
manece plenamente tan s6lo como objetode la con-
ciencia, pero no como otra conciencia. El mondlogo
es concluso y sordo hacia la respuesta ajena, no la
€spera y no reconoce su fuerza decisiva. El mon6-
logo se las arregla sin el ofro y por lo mismo en
cierta medida cosifica a toda la realidad. El moné-
logo pretende ser la 4ltima palabra. Clausura el
mundo representado y a las personas representa-

das. [...]
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Todo discurso es la descarga y el
sedimento de aquella cargada
armosfera que respiramos, al ser
participes de la sociedad a:e los
bhombres cuyo nombre es el espiritu.

Eugen Rosenstock-Huessy

El lenguaje desde la alteridad”

1a naturaleza dialégica de la conciencia, la
naturaleza dialégica de la misma vida h.umana. 1a
unica forma adecuada de la expreszdrf verbal
de una auténtica vida humana es el didlogo in-
concluso. La vida es dialégica por su naturaleza. Vi-
vir quiere decir participar en un didlogo: preguntar,
poner atencién, responder, estar de acuerdo. En este
didlogo, el hombre completo toma parte con Eqda su
vida: con sus ojos, labios, manos, alma, espiritu, el
cuerpo entero, los actos. Su ser entero se le’va' enla
palabra, que se introduce en el tepc}o d1z'110g1co de
la vida de los hombres, en el simposio universal.

v En: Estética de la creacion verbal [en ruso], Moscy,
Iskusstvo, 1979.
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La imagen de si mismo para si mismo y mi

imagen para otro. El ser humano existe realmente
mediante las formas del yo y el otro (“ta”, “él”,
“marl"). Pero podemos pensar al hombre sin relacio-
narlo con estas formas de su existencia, como cual-
quier otro fendmeno o cosa. Pero el hombre como
ser humano existe solamente en forma de un yo mis-
mo, esto es, solamente el ser humano existe en for-
ma del yo y del otro, mas ningin otro fenémeno
pensado por mi. La literatura crea las imdgenes muy
especificas de las personas, en las cuales el yoy el
ofro se combinan de un modo especial e irrepetible:
el yoen forma de otro, o bien el otro en forma de un
yo. No se trata del concepto del ser humano (como
cosa o fendmeno), sino de la imagen del ser huma-
no; vy la imagen de un ser humano no puede ser indi-
ferente a su forma de existencia (esto es, al yo y al
otro). Bs por eso que una cosificacion completa de la
imagen del hombre, mientras ésta permanezca
siéndolo, es imposible. No obstante, al realizar un
analisis sociologico (u otro anilisis cientifico) “obje-
tivo” de esta imagen, la convertimos en concepto,
la situamos fuera de la correlacién yo-otro, y la
cosificamos. Pero la forma de la otredad, desde lue-
go, prevalece en una imagen; yo sigo siendo el nico
en el mundo (cf. El tema del doble). Pero la imagen
del hombre es la via hacia el yo del otrol...]

El lenguaje: territorio
compartido por el yo y el otro

Todo aquello de lo que hablamos no es mis
que el contenido, el tema de nuestras palabras. Un
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temna semejante —noO Mas que un tema”—“{)ue;iai is;:;
por ejemplo “la naturaleza”, “el hombre”, a_o)' ‘on
subordinada” (uno de los temas de la sintaxis ) p °
un enunciado ajeno no €s L’lmca’men'te elltemz(li e L; "
discurso, sino que puede, por ast decirlo, mr_totmlicélirén
a tiulo propio en €l discurso y €n Su cons oo
sintictica como su elemento constructivo especiil °
Al hacerlo, el discurso ajeno conserva su aélltonorgo
estructural y semantica sin destruir el tejido discurs
del contexto que lo ha aceptado. [...
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De El marxismo y la filosofia del lenguaje*

El hablante concibe al discurso ajeno como
enunciado del otro sujeto, al principio absolutamen-
te independiente, estructuralmente concluido y situa-
do fuera del contexto determinado, Entonces, de esta
existencia auténoma, el discurso ajeno se traslada a
un contexto autonial, conservando al mismo tiempo
su contenido temdtico y por lo menos los rudimen-
tos de su totalidad lingiiistica y de su autonomia cons-
tructiva inicial. Un enunciado autoral que haya
adoptado en su estructura otro enunciado elabora
normas sintacticas, estilisticas y composicionaies para
su asimilacién parcial, para introducirlo en la unidad
sintictica, composicional y estilistica del enunciado
autoral, conservando al mismo tiempo, aunque en
forma rudimentaria, la autonomia primaria (sintictica,
composicional, estilistica) del enunciado ajeno, sin
lo cual su plenitud no puede ser aprehendida.

* De la edici6n en ruso, Leningrado, Priboi, 1928.
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De “La palabra en la novela™

Cualquier palabra, cualquier enun‘cigdo
concreto encuentra el objeto al que esta ‘dingl.do,
siempre —por asi decirlo— ya hablado, discutido,
valorado, envuelto en una neblina o, por el.con—
trario, iluminado por la luz de las palabras ajenas
dichas al respecto. Este objeto aparece enredadq e
impregnado por los pensamientos y puntos Qe vis-
ta comunes, por las valoraciones y acentos ajenos.
La palabra orientada a su objeto entra en este me-
dio dialégicamente agitado y tenso de las palabras,
valoraciones y acentos ajenos, se inmiscuye en sus
complejas interrelaciones, se funde con unas, toma
como punto de partida a otras, se cruza con terce-
ras; y todo esto puede dar una forma es«i:nqlal ala
palabra, sedimentar en sus estratos semanticos, al
hacer mas compleja su expresion, al influir en toda
su apariencia estilistica.

* En: Problemas literarios y estéticos [en rusol, Judoz-
hestvennaia Literatura, Mosci, 1975.
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